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Cinema no Tucupi

PROLOGO

2 O tao paraense tucupi, que no almogo do Cirio € misturado ao pato, serve
ée muleta, ou de gancho, as minhas memérias do cinema feito e exibido na cidade
de Belém.

Nao foi o meu propésito esgotar o assunto. A pretensao foi muito mais
modesta usando a Histéria como cendrio de lembrangas agradaveis de uma geragao.
Essas lembrangas ficariam no meu travesseiro ou na cadeira de pano que uso quan-
do vou 2 praia do Farol, na ilha do Mosqueiro, ver o por-do-sol. Mas € possivel que
elas digam alguma coisa a quem se interessa por cinema. Até porque ha quem se
admire de uma cidade da Amazonia ter uma tradi¢io cinematogrifica, quando, aos
olhos estrangeiros, seria, apenas, um cenrio cinematogréfico. Por outro lado, ha os
que buscam dados sobre o assunto e sofram a inexisténcia de uma bibliografia especi-
fica. Por isso ouvi pessoas ligadas a0 meio. Elas relataram as suas proprias lem-
brancas, que juntei as minhas, em tom brincalhdo, com o provincianismo que me
parece o sal da comida paraense. Sem deixar de levar em conta a minha dieta de
colitico, que aliena temperos picantes. O pato no tucupi inclusive. Ironia que pode
parecer maldosa, mas revela uma trégua no velho egoismo de “curtir” sozinho as
emogdes das imagens em movimento.

Pedro Veriano

Belém do Pard, marco de 1998
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Cinema no Tucupi

TRAILLER

Em 1868 o Theatro Providéncia® exibiu cenas da Guerra do Paraguay.
Programa quente, como se diz hoje. O bastante para atrair o pablico que lotava a
casa quando das apresentacoes de comediantes do Sul com pegas que buscavam o 1iso
nos costumes da época.

Era o trailler do cinema. Uma lanterna mdgica que projetava gravuras co-
loridas e algumas fotografias de pessoas e coisas ligadas ao assunto.

As noticias dos jornais nio referem como se fazia a aptesentagao do progra-
ma. Certamente um mestre de cerimdnias ficava ao lado da tela contando as diver-
sas histérias sugeridas por cada gravura. Um precursor do professor de hoje, que uti-
liza a projecio de slides em suas aulas. Nio sei se com vareta para evidenciar algum
detalhe.

Falou-se em cosmorama (imagens internacionais), mas o que chamou a atencao
foi mesmo a Guerra do Paraguay, com o que foi fazer o brasileiro-soldado, aquele
que a Historia engoliu quando filtrou os fatos e ficou com Caxias, Barroso, o
paraense Gurjio e algumas outras poucas figuras.

A projeciio foi tio rentavel para os donos do Providéncia que, dias depois,
surgiu no palco um sujeito com uma cabega falante, narrando como foi degolada no
campo de batalha. O empresario, um tal de Las Berjas, oferecia um conto de réis para
quem descobrisse uma fraude, ou seja, que a cabega nao falava coisa nenhuma. O que
N30 se noticiava era como a voz do decapitado era amplificada para que todo o
auditério ouvisse. Presume-se que a dicgao ombreasse com o talento dos comedi-
antes, inclusive em volume. Um prodigio que ficou s6 um dia em cartaz por culpa
do vapor que levaria o artista para os Estados Unidos. Com suas duas cabegas.

Lanternas magicas ganharam um campo Mmuito eXpressivo nos séculos XVII
e XVIIL Eram muito simples, basicamente uma objetiva em frente a uma fonte de
luz, deixando no meio uma janela para se colocar o objeto (quase sempre uma gravu-
2 em lamina de vidro). A origem é chinesa. Usava-se figuras recortadas em papel car-
tonado para projetar a sombra. Elas aumentavam e diminuiam 2 medida em que se
aproximava ou afastava o recorte do feixe luminqso. Com 0 uso da transparéncia €
O aprimoramento Passou-se a chamar “Lanterna Otica”. A opgao pelos cosmoramas
surgiu com a fotografia em placas (de vidro). O comum da programacao era “scenas
do mundo”. Um desfile de paisagens, a maioria colorida a2 mao. O avd ou a avo dos

slides modernos.

2 s Teatro Providéncia, erguido na Praca das Mercés em frente ao Convento, era todo de madeira, com acomodacoes
precarias’ (CRUZ, Emesto. Fatos e curiosidades da Historia do Pard. Belém: Folha do Norte, 1963). Durante algum tempo foi palco
de reunides politicas. (.) Em 8 de novembro de 1866 a Assembléia Provincial chegou a aprovar uma subvengio para o empresdrio José
de Lima Penante, que se obrigava, mediante contrato, a dar representagoes no “Providéncia”, passando mais tarde, este auxilio, ao ator
Anténio Maximiliano da Costa

Em 20 de novembro de 1867 a Assembléia aprovou o projeto n° 809 que autorizava o Presidente da Provincia a dispensar até 300
contos de réis com a construgio do teatro. () A 8 de agosto de 1868, foi autorizada por utilidade publica a desapropriagao de um ter-
reno, situado entre o quartel do 3° Batalhio de Artilharia € a Tv. S, Mateus (hoje Pe. Eutiquio) para ali ser construido um teatro com
a capacidade de 1.200 espectadores Enquanto isso, Vicente Pontes D'Oliveira solicitava 2 Assembléia auxilio para o Providéncia,
querendo a desapropriagao de duas casas contiguas para reedificar o prédio. O pedido foi indeferido em 24 de setembro de 1868. Mas o
INSUCEssO NAo desanimou O empresario. Pediu 20 contos de réis para melhorar o teatro, construindo 56 camarotes, divididos em trés
ordens, e uma platéia para 400 pessoas Fol nessa fase que Maraflas y Benevides de las Berjas chegaram com 2 sua “machina” de proje-

. tar imagens’. (VERIANO, Pedro. A critica de cinema em Belém. Belém: Secdet/Falangola, 1983)
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muita paisagem parada, como se o cameraman esquecesse que o aparelho produzia

‘movimento.

Se os engenhos de Edison ganharam com maior rapidez o profissionalismo

- da exibicao, os dos Lumiére traduziram primeiro o potencial de uma nova arte. Foi

com um Cinematographo que se descobriu a faculdade de mover a cimera pro-
duzmc.io elementos e linguagem, como o travelling ou carro. E foi com uma dessas
maquinas que George Meliés descobriu a trucagem, ou os chamados efeitos especiais
primitivos. Eles armaram a cama para o americano David Wark Griffith codificar,
em 194, a fala do cinema, com a funcionalidade de cada elemento descoberto’,

No Brasil acredita-se que o primeiro aparelho de filmar e projetar a chegar
a0 Sul (e ao pais como um todo) foi © Omniographo, do grupo Lumiére, em 1896,
Novos traba-lhos mudaram a afirmativa de que os pioneiros de filmagem, por aqui,
tenham sido os Segretto, especialmente Paschoal, italiano que antes de pisar no Rio
ja filmava, do navio em que viajara, a Baia da Guanabara. Segundo uma pesquisa de
Jorge Cappelaro’,o pioneiro teria sido Henri Paillie, possivelmente de nacionalidade france-
s2. Isto no que se refere 2 exibigio. Filmetes rodados em Petrépolis, em 1897, geram
controvérsias quanto a autoria. Vieram a provar, apenas, que o cinema brasileiro é
$6 um ano mais novo que o norte-americano (conta-se pela primeira projecio de
Edison).

Em Belém, chegou primeiro o Vitascope de Edison. Foi em 29 de dezembro
de 1896, no Theatro da Paz, um programa que nio obteve muita repercussio e que
depois seria severamente criticado em Manaus por sua deficiéncia técnica.

Os jornais da época noticiaram:

David Ward Griffith (1894-1948) ¢ reconhecido como o cineasta que primeiro empregou, funcionalmente, os elementos basicos de uma
linguagem cinematogrifica, ou seja, os planos, ©s movimentos de cimera e a montagem (edig20). Em filmes como “Nascimento de uma
Nagdo” (Birth of a Nation, 1914) e “Intoleriincia” (Intolerance, 1916), expds esse emprego dando maior fluéncia 4 narrativa
io Omniographo, aparelho de fabricacdo francesa (Lumire), foi apresentado no Rio de Janeiro por Henri Paille, na Rua do Ouvidor,
57, no dia 8 de julho de 189 _ ;

5 Jorge J. V. Capellaro, engenheiro civil carioca, filho do pioneiro do cinema brasileiro Victor Capellaro (fez a primeira versio de ‘O
Guarani”). F, pesquisador de cinema e escreveu, com Paulo Roberto Ferreira, o livio “Verdades sobre o infcio do cinema no Brasil®,

2 ser langado.
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“INEMATOGRAPHO

As sessoes de cinema em Belém, no inicio do século, ndao chegaram a imitar
O que aconteceu em 1895 no Boulevard dos Capucines, em Paris, quando Louis e
Auguste Lumiére apresentaram ao piblico o seu Cinematographo.

As deficiéncias técnicas das primeiras exibi¢oes de imagens em movimento
levaram a platéia a um ceticismo cruel. Ao invés de saborear a novidade, o ptblico
local acreditava na opinizo de quem chegava da Europa, vomitando esnobismo.
Sabe-se que, na época, os jovens de classe abastada iam estudar na Franca ou na
Bélgica. Dificil um filho de bardo da borracha ficar na Amazénia, aprendendo nos
colégios da terra. Os mogos tomavam os navios para o Velho Mundo e quando vi-
nham passar as férias diziam ma-ravilhas do que viram e fizeram, eles proprios
tratando os conterrineos como caboclos ignorantes. Nesse tom, menosprezavam o
que chegava depressa para pegar a moda, como o cinema: “- Li em Paris a proje¢io
ndo treme como aqui”. E haja explicagdes sobre 0 novo invento.

Em 1903, um aparelho Biograph, da indistria Edison (“American Motoscope
and Biograph Co.”), esteve atraindo os romeiros no Arraial de Nazaré. Saiu publi-
cado em A Provincia do Pard de 18 de outubro daquele ano:

“Deu-nos ensejo de ver hontem, perfeitamente representada, a pororoca, esse
belo phenomeno da natureza, uma toirada, a tarantela, etc. O Biographo esta junto
ao Café Popular.”

No mesmo ano, Elpidio de Britto Pontes alugava para exibi¢oes cine-
matograficas o Theatro Chalet, no Largo de Nazaré, onde mais tarde seria edificado
o Cinema Modemo (e hoje € um parque de diversoes, remanescente dos festejos do
Cirio). Elpidio era um habil fotégrafo, mas nao deixou uma s foto de suas ativi-
dades como exibidor de cinema ou como cinegrafista, esta ltima atividade alertada
como “bem possivel” por seu sobrinho Flavio®, quando testava a sua qualidade de
memorialista. Sabe-se que a casa continuou apresentando pegas teatrais, mas “passa-
va fitas” em determinados periodos - ou “temporadas”. O aparelho utilizado, o filme

comprado ou alugado, o nimero de sessoes e hordrios, tudo é mistério. Os jornais

hE0 noticiavam 0s programas € o pioneirismo de Britto Pontes ficou no testemunho

de seu parente.
A O aparelho
em exibigdes locais, também

dos Lumigre, o Cinematographo, foi mencionado pela primeira vez,
durante uma Festa de Nazaré. E também no inicio do sécu-
nista tenha sido Nicola Parente’, chegado do Ceard com
\pare hmﬁéleeumamnadamdﬁsuiaﬁancesa,atestandoaqualidadedopm

um
deixou provas concretas do

duﬁ@ E&e pode ter sido 0 primeiro a filmar no Pard, mas nio

6mﬁﬂtd?msfdmédiwepmfmsorespedahmdomobamddapmsomgm d 1pregou-se ¢ PE T
Cinema Iracema.
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Deve-se ao espanhol Joaquin Llopis * os presumiveis primeiros cinemas de
pelém. Refiro-me a prédio construido para abrigar cinema. Antes do “Politheama”,
inaugurado nos primeiros anos do século XX, na rua 28 de Setembro, e em seguida
0 “Odeon”, em Nazaré, s6 ha referéncia impressa de cine-teatro, designacao que foi
espalhada no tempo (em 1959 surgiu o Cine-Teatro Palacio e em 1986 o Cine-Teatro
Libero Luxardo). :

Llopis era um industrial da borracha. Inteligente ao ponto de acreditar no
potencial do invento dos irmaos Lumiére, ou de Thomas Edison, foi buscar em sua
terra natal o cinegrafista Ramon de Bafios, com a missdo de supervisionar a parte téc-
nica das novas casas e filmar um documentirio sobre a extragio do latex da
seringueira e seu beneficiamento até chegar a borracha. Tudo, naturalmente, evi-
denciando a fabrica Llopis, o que inauguraria na cidade o filme de matéria paga, ou
documentirios de propaganda.

Ramon fazia cinema em Barcelona com o irmao Ricardo, que havia traba-
lhado em Paris na Casa Gaumont, uma das primeiras produtoras de filmes.

Em 1906, Ricardo de Bafos uniu-se a Alberto Marro, pioneiro do cinema
catalio, e mais dois socios, Macaya € Chomon, para fundar a “Hispano Film”,
empresa em que O jovem Ramon iria iniciar a carreira de fotografo (hoje se diz “dire-
tor de fotografia”). Havia muito trabalbo na cobertura de acontecimentos sociais €
os irmios De Bafios eram muito solicitados, ficando a direcio com Ricardo e a
fotografia & servigo de laborat6rio com Ramon.

Quando chegou o convite de Llopis, Ramon de Banos maravilhava-se com a
nova cAmera Pathé e com os filmes de nova emulsio, permitindo maior rapidez e,
consegiientemente, melhores imagens.

O técnico viajou para o Brasil em um navio chamado Rio Negro, partindo
de Barcelona para Madrid no dia 31 de agosto de 191, e em seguida para Lisboa e

" Belém do Pari. Joaquin Llopis bancava © cicerone, mostrando o cenirio amazonico

com a sua fotogenia de fcil alcance para as objetivas pouco versateis daquela época

; (na realidade um caixao com diafragma amarrado de £.8 a 16, sem chance de captar

interiores sem iluminacao natural).

Pouco se sabe dos primeiros dias dos cinemas de Llopis. Sabe-se dos filmes de
Ramon. Logo que terminou a sud principal tarefa, fez “O Cyrio”, a pedido de
Llopis, € em seguida criou uma firma, a “Para Filmes”, com um cine-jornal regular
(quinzenal), ‘Pard Filmes Jomal”, de exibicoes asseguradas nas salas do amigo con-

' terrAneo. Conseguiu, ainda, exportar oS Seus trabalhos, ganhando exibigdes em ci-

i i ieves i da em A Provincia do
9 Os dados sobre Joaquin Lopis € Ramon de Banos fazem parte de uma entrevista com d. Nieves Llopis, publia‘

Para, em 1972 e republicada em 1976 com acréscimo de dados extraidos de “Ensayo apresurado de bie Los hermanos Bafos',
porjuan Francisco de Lasa”, obtido da Cinemateci de Madrid, através da Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.
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OLYMPIA

, Nohﬁdodasegundadémdadoséadoxxwémdnhamdnermsﬁmao' nando.
E ndo eram mais teatros alugados, como no caso do Chalet. Os novos comerciantes do
ramo aprenderam que cinema podia ser um lengol branco esticado, alguns bancos corri-
dos e um projetor de qualquer marca. O pioneirismo implicava em salas de bairros
como o “Beco do Carmo”, e projedes “volantes”, como as que aconteciam em outubro
no Arraial da Nazaré, o apéndice profano da Festa do Cirio.

Foi justamente em 1912 que dois empresdrios locais inauguraram O Cinema
Olympia, a primeira casa “de luxo” edificada para um ramo de atividades visto com lentes
de preconceito.

Antonio Mattins e Carlos Augusto Teixeira eram proprietarios de dois pontos
turfsticos e culturais: o Grande Hotel, feito no auge da borracha até como uma celebracio
do fausto que embalava a cidade, e o Palace Theatre, lugar de artes cénicas com brecha
para o futuro, ou seja, o aparelho de fotografias animadas.

A criagio do Olympia transformaria em quadrado o tridngulo de bom tom com
vértices no Palace, no Grande Hotel e no Theatro da Paz, alguns passos adiante. Esse tre-
cho de rua, ou da Praga da Repiblica, que 0 povo ainda chamava de Largo da Pélvora,
era justamente o mais freqiientado pela elite. A classe que nao ia 20 cinema de Joaquin
Llopis na rua 28 de Setembro nem se entusiasmava com as exibicoes avulsas dos mascates
que tomavam espago no Amaial de Nazaré ou mesmo de metedricas temporadas cine-
matograficas num teatro proximo.

No dia da inauguracio do Olympia 0 assunto das conversas era uma tragédia em
Jugar distante. Belém sentiu muito o naufragio do transatlantico Titanic, na madrugada
do dia 15 do mesmo ano. Na noite de 24, as pessoas falavam do desastre e havia até quem
soubesse de cor as musicas tocadas pela orquestra de bordo nas duas horas que 0 navio
levou para afundar no mar gelado, fim da viagem inaugural entre Londres € Nova York.
Eu morei com pelo menos trés velhas cinemeiras. Todas contavam histérias sobre 0

Titanic, como lembravam os primeiros dias do Olympia.
A Folha do Norte registrou a inauguragao do novo cinema:

“Marcout umwrdadeimacontecimenmnasmglegamdmmml, entre o que
a sociedade tem de mats fino, de chic e culto, a inauguragao do Cinema Olympid, realizada

~mnmlmmoﬁdy‘kbcmmmzdopamasseﬁmdmdakqﬂb!m esquina da Rua

Tiudo o que Belém lem de belo, de encantador e de alegre, concorreil, Com a sua pre-
aénmpamobn%amismodaserm dando por alguns momentos a nova casa.de diversoes, um
aspecio delicioso dle raro Prazer, que bem traduz a ansiedade em que se achava a nassa popu-
bgdoporumcadmmdepudeseapeﬂmammddmmdeuw%mdéom-
ratoaomgentesadmedistinm que se diverte”.
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com as colunas sociais na grande imprensa. Muito interessante por traduzir aquele
jeito galante de “belle époque”, usando o cinema como elemento de contraste. Um
exemplo:

Do Olympia, a freqiientadora
Que hoje, formosa, se alegre,
Vamos ter a Pola Negri
Conjugando o verbo amar.
Faz-se a fita encantadora,

Hd lanices que sdo portentos
Pola Negri por momentos
Faz a gente delirar.

Rocha Moreira citava nomes. Fulana de tal entrara na matiné do Olympia
tio elegante, num vestido assim e assado, que o cavalo de Tom Mix derrubava o
dono. Ou entdo, o sorriso brejeiro da doce senhorinha fazia com que Douglas
Fairbanks olhasse para frente, na direcio da platéia, deixando enciumada a Mary
Picl¥ord, sua mulher na vida real.

O galanteio provinciano de efeito seguro fazia da nova “casa de espeticulos”
o ponto de encontro de uma classe social. Objetivo que se estendeu por geragoes,
chegando até mesmo a um tempo em que o cinema, ja com um “” no lugar do “y”,
parecia ter sido bombardeado, evidenciando um abandono que s6 ganharia alento
em 1960, vestindo tapegaria, poltronas estofadas e ar condicionado para que se visse
o filme do Oscar de quatro anos antes: “A volta ao mundo em 80 dias”.

e
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Nao era uma reserva, ou um espago comprado, mas simplesmente uma preferéncia.
O caso do dr. Francisco Bolonha, o arquiteto de um prédio que se transformou
numa pega turistica da cidade. Fle comparecia a cardter nos saraus, ou soirée. Com a
bengalinha escura que identificava os cavalheiros, como dizia Synésio Mariano de
Aguiar, 0 paraense que atuou em Hollywood e que vocés conhecerdo melhor noutro
capitulo deste livro. :

A fase do cinema mudo, quando um filme era festejado pelo assunto e pelo
elenco, com pouca valorizagio de seu potencial artistico, os antincios dos programas
evidenciavam as “obras histéricas” ou uma furtiva apari¢ao de estrelas do palco

“como Sarah Bernhardt”. E assim que o Olympia ganhava a contra-capa da revista A

Semana, enaltecendo a “filmagem da Revolucao Francesa” ou “a asticia seductora de
Cleopatra”. No mesmo diapasio, “a adaptagio fiel do livro de Dostoiewsky”, ou de
Victor Hugo. Quanto mais parecia elitizada, melhor a propaganda. A reforgar a
impressdo de que uma parte da cidade, a mais tratada pelo intendente Antonio
Lemos, era, de fato, dedicada aos ricos. A eles uma novidade técnica que se debruga-
va no erudito. Aos pobres, quem sabe, Carlitos e Buck Jones a alguns metros de dis-
tincia (os cinemas dos bairros). Curioso prentincio de uma vinganga democratica
(quem lembra, hoje, de uma versio muda de “Crime e castigo” ou do que Adolph
Zukor fez com La Bernhardt na Paramount, que ele criou? Por outro lado, quem
esqueceu Charles Chaplin?).

Em 1930, o cinema falado alcancou o Pard. A sessao inaugural seria no cine-
ma Gléria, concorrente do Olimpia (ja com “i"). Por tragica casualidade, um pro-
grama marcado para a noite em que estourou a Revolucao de 30. Meus pais tinham
programado a novidade. Mas foram alertados com alguma antecedéncia: “- Nao va
‘sew’ Pedro; a coisa esta braba e a revolugao deve estourar de hoje pra amanha”.

Quem foi a0 cinema sofreu vexame. Os homens foram guinados para o quar-
tel proximo e as mulheres devolvidas 2s suas casas com protecio militar.

No dia 30 de novembro do mesmo ano, coube ao Olimpia inaugurar © som
no processo movietone (som gravado no préprio filme, em banda 6tica) com o musi-
cal “Alvorada do amor” (Love parade/EUA, 1929), de Ernst Lubitsch, com Maurice
Chevalier e Jeanette MacDonald. Grande sucesso e marco de um género que iria cati-
var uma faixa de platéia.

Dai em diante os lancamentos de filmes falados eram alertados por uma frase:
“todo falado”, traducio do que o americano registrava com orgulho: “all talking”.

Em 1948 as coisas estavam muito diferentes. O Brasil comportava um
nimero crescente de cinemas e as cpias dos filmes eram poucas para atender 2
demanda. Seguindo uma rotina de circuito que vinha do Sul para o Norte, o normal

12 garah Bernhardht era considerada a melhor intérprete teatral da virada do século. O seu prestigio deu margem 20 contrato para O cine-
ma, a custo alto, por Adolph Zukor, presidente da Paramount Pictures. Contam que em um plano médio, ou “americano”, com a atriz
vista em meio corpo, Zukor reclamou: “-Eu a contratei de corpo inteiro!”. Explica-se: o cinema seguia de perto o teatro € costumava fil-
mar os atores como se estivessem num palco, “representando” sem mover a cimera.
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deixasse passar o filme nacional programado para, logo em seguida, fazer os reparos.
Naturalmente que os espectadores deveriam ficar apreensivos. Lembro que, no colé-
gio (eu era estudante de curso secundirio, hoje segundo grau), um professor deu uma
aula sobre o assunto .

~ Por surpresa, o cinema Jotou. Com o teto em perigo, com chuvas fortes, nem
por isso o belenense deixou de prestigiar a “guerra a0 samba”. E demonstrando a
capacidade bem brasileira de rir da desgraca (a conselho de Oscarito), fez boas piadas
da “viga podre” (‘- Nao peida que cai”).

Antes, eu estive numa sessio de trés e meia da tarde em que um vendaval
incomum abriu todas as portas laterais € quebrou vidros da sala de espera. Tinham
poucos espectadores, todos correndo assustados para o que poderia ser um local
seguro. Nesse dia, mangueiras foram arrancadas e carros danificados. Um mini-
tufio. Um macro susto. E ninguém sabia da histéria do telhado. Se soubesse, a piada
era outra (“peida que nio cai”).

Eu ainda lembro do Olimpia que me deleitava com as matinais de domingo
no tempo das calgas curtas e das sessoes rigidamente improprias para menores, fazen-
do-me correr para o Poeira, onde qualquer filme podia ser visto sem interferéncia de
fiscal de menores. Foi assim com a exibigio de “O rei do samba”, filme nacional que
se propunha a biografar o compositor Sinhd (de “Gosto que me enrosco” e “Jura”).
Era uma coisa horrorosa, com Bené Nunes, o pianista guinado a José Tturbi™
tupiniquim e Lulu de Barros” na direcao. Mas eu tentei ver e fui barrado. Pediam I8
anos e eu ndo tinha nem 15. Esperei o filme chegar ao Poeira. Vi € ndo gostei.
Capricho besta. Lembro disso e da escadinha técnica. Em 1954 veio a tela panorami-
ca'®, mal arranjada num espaco feito para um retaingulo modesto. Depois, O cine-
mascope, acabando com dois ventiladores que ficavam nas laterais da tela.
Finalmente o som dolby, com caixas acisticas que jamais funcionaram a contento.

Instituicao da terra, o Olimpia foi algumas vezes ameacado de venda. Houve
um movimento para preservé-lo, tombando o prédio como patrimoénio histérico
por seu valor social (ja que a caixa construida sofreu muitas modificagbes com o
tempo, a mais importante nos anos 40, por Arlindo Costa Guimarzes). Nada de con-
creto (argamassa e argumento). O exibidor permanece o Gnico responsavel pela
testemunha muda (e falada, embora sem voz no assunto) de um capitulo da historia
da cidade. Até quando, ninguém sabe. Alguém ja disse que cinema ¢ a arte capitalista
por exceléncia. Como produgio e exibicio. Resta ao belenense comprar ingressos,
reciclar seu habito de ir a cinema, pensar no Olimpia como um anciao da familia.
Sem jamais cogitar de leva-lo para um asilo.

14 José Irurbi era um pianista mediano projetado pela Metro Goldwyn Mayer em seus musicais coloridos dos anos 40. No Brasil, Bené
Nunes costumava intervir nas chanchadas da Atantida do mesmo modo que Iurbi intervinha nas produgoes de Arthur Freed ou Joe
Pasternak.

15 ulu (Luis) de Barros foi um pioneiro do cinema brasileiro com vasta filmografia. O seu conceito de filme partia principalmente do
aspecto téenico. Se a fotografia saia boa, tudo bem. Ele, Lulu, esteve em Belém nos anos 40, decorando o Bar da Condor em atengio a um
pedido do interventor Magalhdes Barata.

16 A primeira “tela panordmica” de Belém foi a do Cinema Independéncia, inaugurada com o musical “Lilli", em 1955 O processo con-
siste na projegao com uma lente de maior abertura, usando-se um filme com margens escuras nas extremidades honzontais do quadro

(fotograma).
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“. Claro. Eu sou ator, na Franga”.
“. Ah, é Entao veja 1a se sabe fazer esta cena de danca apache..."(e apontou

para um casal que parecia se digladiar, com empurroes € tapas.

Mariano ndo se deu por vencido. Foi para diante da cAmera. Dangou como
aprendera em Bruxelas e Paris. Com uma desenvoltura que o diretor aplaudiu.

“. Como é o seu nome, meu amigo ?”

Ele pensou ripido. Tinha no cenario (décor) uma garrafa de vinho Condé,
muito popular na época. Entao, usou as trés primeiras letras de seu nome, mudando
o “i” pelo “y”. Ficou Syn de Condé.

« Syn de Conde? Muito bem. O senhor pode ir amanhda ao meu
escritorio...”

Foi 0 comeco. Um ano mais tarde estava contracenando com Alla Nazimova
(1879-1945) e com Richard Barthelmess (1895-1963), astros de parar o transito.

Enquanto o estudante paraense fazia carreira no cinema, morando numa
pensio com talentos emergentes oMo Rudolph Valentino, seu pai pensava que tudo
estava indo muito bem na Bélgica, com o menino aproveitando 0s estudos. Pelo
menos é o que dizia nas cartas. Um dia, como numa comédia da Keystone ou da
Mutual Pictures, o ilustre paraense foi alertado por um amigo que O seu garoto esta-
va, na verdade, puxando um camelo no deserto do Saara. ;

“_ Como? Meu filho estuda na Europa. 56 vai chegar pelas férias! E que dia-
bos de camelo é esse?”

“_ V4 ver, Aguiar. Na tela do Olympia”.

E o pai, curioso, foi na mesma noite comprovar se 0 seu moleque estava
mesmo no cinema. Constatou que estava, mas nAo na platéia, como pensou a princi-
pio (mesmo com 2a histéria do camelo). Sinésio era um hindu, coadjuvante numa
produgio classe A de uma produtora americana.

Nio deu em outra: o “velho” telegrafou para o endereco belga e para um
amigo nos Estados Unidos, intimando o filho a voltar imediatamente para o Brasil.
Para Belém do Pari. Corria 0 ano de 1920. Terminava a promissora carreira de Syn
de Conde, na época ja com um ttulo na filmografia do grande Griffith e com
promessas de muitos papéis importantes, inclusive principais.

“_ Foi a maior burrada da minha vida”, contava ele. Chegou, casou (a noiva
teria sido arranjada pela familia para acomodi-lo na cidade), e o destino fez com que
se transformasse num modesto professor da Escola Normal (curso pedagogico), con-
tinuando uma longa existéncia no triste anonimato.

Syn de Conde foi reconhecido aos 80 anos. A Cinemateca do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, sob a direcio do amazonense Cosme Alves Netto,

ou-lhe homenagem com uma exposicao de suas fotos. A mesma exposicao veio
| de cinema amador em 1976. Mariano achou que mere-

a Belém encerrar um festiva
cia muito mais. Chegou a ameagar um grupo de pesquisadores de cinema com um
estoque, arma que conduzia desde a mocidade. Alguns anos depois, foi convidado
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LIBERO LUXARDO

Depois de fazer filmes em Mato Grosso com Alexandre Wulfes, sécio na
empresa FAM (Filmes Artisticos Mato-grossenses), depois FAN (Filmes Artisticos
Nacionais), o paulista Libero Luxardo (1908-1980) tomou o rumo do Par4. Chegou a
Belém em 1939 com uma copia de seu maior sucesso, “Alma do Brasil” (1931/1932) e
com a disposicao de fazer cinema na Amazonia.

Libero era filho de um fotégrafo e desde crianga aprendeu os segredos de
uma cimera. A associacio com Wulfes deu em trabalhos elogiados, embora pouco
vistos. Sylvio Back, o diretor de “Aleluia Gretchen!” e de documentirios instigantes
como “Revolucio de 307, “A guerra do Brasil” e “Radio auriverde”, escreveu sobre
“Alma...”: “..é um filme tipico dos anos 20, produio retardado do processo techologico
do cinema brasileiro, pois nesse momento jd se fazia filmes sonoros com som impresso 1o
filme (...) um tom teatral, uma certa falsidade, onde percebo quie o diretor ndo procura
Jazer realismo. (...) Talvez (...) seja produto de uma ‘cavacdo’ (espécie de matéria paga) que
era comum nesse lempo e permitia oS Cineastas, Com rarissimas excegoes, realizarem seus
bngasay’ocustoeraaltﬁsinweosmcwsosesma;ﬁ.)guemsabapemebendoaintengdo
do General Bertoldo Klinger em se projetar, Luxardo e Wulfes filmaram manobras mil-
itares e aproveitaram o apoio logistico oferecido (...) A gente deduz que o ‘Alma’ ndo é
um_filme intelectual, as legendas inclusive sdo ginasianas, contrastando com o texio de
Taunay (...) Por ouiro lado também é um filme diferente e matéria de filme de guerra (...)
a me ver antecipa em seis anos um cldssico do cinema sovietico que se chama ‘Alexandre
Neuvsky™".

“Cacando feras”, uma comédia de 1936, “A luta contra a morte”, documen-
tario de 1937, e “Aruana’, misto de documentério e fic¢ao de 1938, nao chegaram na
bagagem do cineasta que pelo proprio curriculo ja mostrava o seu fascinio pela mata
e seus possiveis segredos (ele chegou a ser chamado, em Belém, de “O Cineasta da
Amazonia”).

Durante a Segunda Guerra Mundial construiu um estidio na av. Nazaré, no
centro de Belém, produzindo documentarios de curta metragem. Pretendia, simul-
taneamente, rodar um filme longo na Ilha do Maraj6. O titulo era “Amanhd nos
encontraremos” e para o principal papel feminino havia escolhido a miss Pard de
entio, Jussara Marques. O custo, no entanto, foi mais alto que a vontade. Além
disso, havia caréncia de material fotografico por conta da guerra. Os poucos filmes
acabaram sendo usados nos “curtas”, ganhando com essa producio a simpatia do
lider politico local, Joaquim de Magalhiies Cardoso Barata, que nao s6 O contratou
como cinegrafista do govemo como elegeu-o amigo particular, amizade esta que
durou até o fim da vida de Barata, em 1959, € proporcionou ao cineasta a chance de
uma carreira politica que o levou a Assembléia Legishativage FporsiigunsnmoMentos,
substituindo o governador, a chefia do Executivo estadualpo ne anon
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sua apari¢iio ficou sem jeito na tela, como a linha central do roteiro acabou fragmenta-
da sem qualquer recurso de funcionalidade.

Luxardo havia mudado duas vezes seu fotografo e esgotado o orgamento pre-
visto. Acabou fazendo um filme inteiramente local, com a ajuda téenica do amigo
Fernando Melo, um amigo intimo (e magon como ele), que dai em diante seria o seu
diretor de iluminagio permanente. Foi a rendi¢io ao amadorismo. Mal montado, o
filme chegava a exibir uma pessoa colocando flores numa sepultura e, em seguida,
saindo do cemitério com as flores na mao. Isto sem falar nos dialogos terriveis € mal
dublados. O préprio Hélio Castro recusou-se a dizer a frase escrita no roteiro: “Que
malandrinha!”, alegando que nunca em sua vida havia dito isso. Libero insistia numa
postura literdria, achando que a seriedade em cinema se faz no elitismo do texto.
Muito melhor figura ele faria, mais tarde, com alguns romances publicados, traba-
lhos que lhe asseguraram uma cadeira na Academia Paraense de Letras. Por ironia, a
cadeira que depois de sua morte seria ocupada por Acyr Castro, um de seus criticos
mais veementes. O mesmo critico que, na qualidade de Secretario de Estado de
Cultura, providenciaria a perpetuidade da sepultura do cineasta, o homem que fez
histéria no Pard e que morreu pobre, empregando tudo o que ganhou em vida no
seu sonho de fazer cinema. Contra a mare.

Fu conheci Libero Luxardo desde muito jovem, através de meu pai e meu
irmio. Durante as filmagens de “Um dia qualquer”, sabia dos acontecimentos por
tras das cAmeras em minhas visitas quase didrias 2 oficina de Fernando Melo, onde
revelava meus préprios filmes, em 16mm, e consertava meu projetor caduco, tam-
bém de 16mm.

Lembro que de uma feita Libero chegou preocupadissimo a oficina de
Fernando, situada em sua propria casa (ele ndo usava mais o prédio para moradia).
Contou 0 que se passara:

“_ Imagina, senhor Fernando, que o Hélio me apareceu com uma camisa azul
e eu nao percebi de imediato. Antes ele estava com uma branca!”

«. E dai, Luxardo”, apaziguou Fernando com a calma que lhe caracteri-
zava: “ O filme nio é a cores. Vai passar bem”.

Mas o cineasta nio se conformava:

«_ Pode ser, mas um espectador arguto vai dar conta de que houve solucio de
continuidade....”

Era assim. Perfeccionismo em meio 20 caos técnico. Recordo que ao termi-
nar “Maraj6, barreira do mar”, seu segundo longa paraense, refilmagem, em parte,
do inacabado “Amanha nos encontraremos’, a edicio para efeito de mixagem deu
em diferenca de metragem da pista de som. Para quem nio entende do assunto, sim-
plifico: a banda sonora € gravada numa faixa magnética e depois do filme revela-
do e do negativo montado, faz-se a adaptagao para a banda 6tica, ou seja, © som no
préprio celuléide com imagem. No caso, o0 som estava assincrono, dando falas com
bocas fechadas e ruidos antes ou depois das imagens correspondentes. Libero, sem
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seus (ltimos papéis. Luxardo apreciava a humildade do artista, que o chamava de
“meu diretor”. A estrela era uma jovem de nome Leila Cravo. E o vilao, Z6zimo
Bubul, elogiado por seu papel em “Compasso de espera”, de Antunes Filho, drama
sobre preconceito racial.

“Brutos inocentes” tinha duas novidades marcantes na parte técnica:
Fernando Melo nio estava com a cimera e a musica passava de Waldemar Henrique
para Paulo André Barata.

Um lamento: o filme pronto ndo deu o tempo regulamentar para um longa
metragem segundo a Embrafilme, co-produtora e distribuidora. Libero resolveu
fazer um “curta” para acoplar e ganhar hora e meia de proje¢ao. Chamou Fernando
Melo e seu pessoal “de casa”, incluindo Claudio Barradas, ator de seus outros tra-
balhos. Produziu e dirigiu em pouco tempo “A promessa”, uma historia ligada a
uma crendice regional, a de que o eclipse da lua influi na cor do filho de uma ges-
tante de nove meses. No caso, 0 menino filho de brancos nasce preto. E os pais vao
acompanhar a procissio do Cirio pedindo 2 N. S. de Nazaré que “clareie” o bebé
como forma de graca. Na hora em que o padre ergue a imagem da santa para
abengoar a multidao, o garoto parece, de fato, virar branco. Mas s6 aos olhos do pai
e da mae, que agradecem a graca. Uma anedota racista que o diretor nao filmou por
maldade. Libero nio era capaz de fazer deliberadamente um filme preconceituoso.
Pensou nos mitos amazonicos, mas escolheu mal e dosou mal a matéria escolhida.
Agindo 2s pressas, conseguiu influenciar negativamente o filme principal, talvez o
seu trabalho mais acabado.

Um projeto, “Maldi¢cio”, ambientado no século XVIIJ, ficou restrito a um
livro. Libero Luxardo morreu depois de uma cirurgia de emergéncia que lhe desobs-
truiu as vias urindrias atacadas por um cancer na prostata.

O idealismo do pioneiro nio teve seguidores até os anos 90. Néo ficou muito
facil ter coragem de vender seus bens e seguir, como o chamado de Cristo, o cami-
nho de um ideal, ou crenca. Além de cinema e politica tinha um lugar de leiloeiro
judiciario. Transformou o ganho em celulside. Hoje o pouco que restou de sua obra
esta merecendo cuidados especiais para resistir a0 tempo.
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Olimpia ou no Iracema e depois correr essas outras salas. A média era de troca de
programa de dois em dois dias. Como rotina, as sessdes eram noturnas. Os cinemas
dos bairros faziam s6 uma sessdo, as 20 horas, deixando para sibados, domingos e
feriados as vesperais. Olimpia e Iracema comegaram, a partir da segunda metade da
década, a fazer vesperais didrias. Nos 50, todos os cinemas exibiam filmes 2 tarde,
diariamente. E 2 noite, os langadores, ou seja, 0s que estreavam filmes, comegaram a
desdobrar horario: 19 e 21 h.

A Cardoso & Lopes comandava quatro cinemas: Moderno, em Nazaré,
Independéncia, no bairro de S. Brds (inaugurado na véspera da Natal de 193D,
Universal, na Cidade Velha e Rex, depois chamado Vit6ria, no bairro da Pedreira,
Os dois primeiros eram lancadores. Exibiam filmes simultaneamente, embora s6 dis-
pusessem de uma c6pia. A mecinica era transportar as partes de um para 0 outro,
utilizando-se o servico de um funcionario-ciclista. O rapaz pedalava com forga por
uma rua que nlo tinha muito transito. Seria impossivel efetuar uma operagao dessas
20 anos depois. Em seguida os filmes percorriam as outras salas.

Moderno e Independéncia tinham caracteristicas inusitadas: duas
classes. A primeira utilizava poltronas de madeira, a segunda, bancos corridos.
Separando-as, uma armaciio de madeira. No caso do Independéncia, a armacao la-
teral dobrava ao chegar perto da tela. Traduzindo: s6 os espectadores da segunda
classe podiam ver o filme bem de perto. Os miopes que pagavam mais caro ficavam
a ver sombras de luxo.

O Cinema Universal lembrava o Olimpia: a tela ficava de costas para a entra-
da, na frente do prédio. O espectador, ao penetrar no salao de projecoes, passava por
debaixo do retangulo branco pintado na parede. A caixa de som ficava no rodapé,

‘protegida por uma grade.

O Rex, depois Vitoria, era, assumidamente, “de segunda classe”. Um grande
barracio com uma entrada pequena. Quem passasse pela rua (av. Pedro Miranda),
pensava que o cinema era um dos menores da cidade. Nao chegava nem mesmo a ter
marquise para anunciar os filmes, limitando-se aos cartazes dependurados proximos
2 bilheteria. Foram fechando, pela ordem, Universal, Iris, Popular, Independéncia,
Moderno e Guarani.

Surgiram, depois, Palicio, no centro, Opera, em Nazaré, Paraiso, na
Pedreira, Cinema I, Cinema II, Cinema III, no bairro da Campina e os Castanheira
I e Castanheira II no inicio da BR-316.
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L. S. Ribeiro até morrer, nos anos 80. Nao fosse ele e as coisas teriam um rumo ainda
mais desagradavel.

Belém nio tem uma histéria de exibi¢ao cinematogrifica muito alegre. O
melhor que se pode dizer ¢ que ainda tem o Olimpia, que € o cinema mais velho do
Brasil desde que se considere que nunca mudou o0 nome nem saiu do lugar. O mais
¢ mistura de esperangas e frustragoes. O majestoso Palacio acabou seus dias em 1997,
vendido para a Igreja Universal do Reino de Deus. O velho Iracema estava entregue
a programaciio de filmes pornogrificos e com o fim do Palicio foi maquilado para
ter poltronas estofadas, ar condicionado com caixas avulsas € um novo nome:
Nazaré 2. Mudangas que certamente aconteceram por culpa de uma bilheteria insta-
vel. Cinema ¢é arte, mas também industria e comércio. As grandes salas, com mais de
mil lugares, comecaram a desaparecer nos Estados Unidos, deixando lugar as peque-
nas, e agora muito pequenas (os multiplex) ligadas por um automatismo que diminui
o custo operacional e facilita a veiculagao do filme. No caso de Belém, sem salas
pequenas - ou com poucas aproximando-se disso - a ferida ocasionada pelas novas
opeoes de lazer é muito maior, ou mais doida. Mas isso é matéria para um outro capi-
tulo deste livro: o futuro, que desafia bolas de cristal ou tards.

Antes de fechar o assunto, vale lembrar que os estudantes também fizeram
campanha pelo direito a meio-ingresso. Em 1941 estrearam as “paredes” para dar pre-
juizo a0 dono do cinema relutante em ceder o beneficio. Ganharam. Com muito
mais presteza do que em 1953, quando pensaram que O titulo de um filme anuncia-
do, “O fim do mundo”, era uma metifora de que, enfim, as coisas iam mudar em ter-

mos de salas de projecio na capital do Estado. Nao s6 o mundo nao terminou como

toda uma campanha virou anedota.

i —————— T
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. Tentou uma vez, sem resultado. Acabou arrendando os cinemas da Sul

',e‘i’m-cbntrato a sala luxuosa do Norte. Em 1970, o Palcio ji fazia parte do circuito

Sao Luis e, assim, ficaria até 1997, quando as rendas fracas levaram 2 venda do prédio para

ft‘;,alga}aumvemﬁdol{einodeDeus antes interessada no Cinema Nazaré,

- Para se ter uma idéia do sonho do Palicio e da tristeza do seu fim, é bom lembrar

QmesaﬁOporEdngmengaepubhcadompmgwmdamaugumﬁo,dismhﬁdoao
- pliblico. Leiam ¢ pensem em 1997. E de tirar o lengo:

- O dINE TEATRO PALACIO ndo chegou a ser sonho, sim uma decisdo resoluta e
audaz do mesmo niicleo que langou e realizou o Paldcio do Rdio.

i Eu, Eriberto Pio, esse querido companbeiro, afeto permanente de mais de 30 anos, sem
o mais leve pingo de quialquer divergéncia, ao lado desse nobre exemplo de dinamismo, coragem
empolgante robustecida por sua capacidade profissional de engerbeiro que é fudab Levy, demos
as méos num pacto de quem ama sua terra natal e quier vé-la sempre engrandecida, e desse modo

. nos atirames para a luta gloriosa.

Saiu o Paldcio do Radio que é hoje um dos porticas de nossa civilizagdo arquitetonica.
Néio ficou misso a nossa tarefa, teria de ir por adiante. Na manhd de 22 de abril de 1952, quan-

 do se bateu a cumeeira, festivamente, do Paldcio do Rddio, pelo microfone da P. R. C. - 5, em

nome de nos trés, permitam dizer os D' Artagnan, Aramis e Athos, que a bistoria nos conia,
aASSUMIMas o compromisso solene de continuar a jornadet e brindar Belem, a nossa cidacde-more-
na, Com um cinemd e teatro que néo envergonhasse os Joros de nossa grande metropole, antes

' Josse a afirmacdo de que a terra paraense merece ser melhor julgada pelos forasteirus, tdo grande

quie ela foi nos seus tempos duireos e 1do maior que estd sendo na bora presente, na bora meridi-
ana de Brasilia que esid descobrindo o Brasil ao mundo inieiro.

Quando foi langada a idéia de consiruir o Cine Teatro Palécio ndo houve a mais leve
sombra de ceticismo. Ao contrdrio. Todos os paraenses acudiram ao toque de reunir e desde os
homens operosos e progressisias como Wady Chamié e Alberto Bendeaban, até os de menores
recursos financeiros, compreendendo a iniciatia, deram-be logo o seu apoio e aplauso,
adqtmndoasagoeswmasqmmemmuma&madadeanonmmqueepnpnawmdoam
Teatro Paldcio.

Esta casa de diversoes é pontanto, dos 300 acionistas a quem estou incumbido de
traduzir os agradecimentos pela prestimosa colaboragdo, sem a qual o mew bolso e os de meus
doswngaanbenmmotemmﬁnmmonamapamdamommmmommwnwdemtee
beleza arquitelonicas.

quepmmequecsgmaamsqammﬁemcdabmadomd&mabmgtganm con-
sermnd&aereg:eztandoa,zdandope[asuamwgndada tanio quanio se tem o melbor desvelo
wmaqudoqueemocamaormmmgao

jamdemwrumpedapodeBebnmtanmumpmwodeszmemw

Edgar Proenca
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de cinema. Ele mandava telegramas, telefonava (e era caro) pela Radional, chegava a
programar viagem para Belém atrds de suas “fitas”. Mas os Cardoso arriscavam.
Sabiam que o seriado exibido por inteiro era muito mais lucrativo do que a soma de
todos 0s programas em separado, ou seja, série por série.

O assunto lembra um outro: 2 molecagem em cinema. Sempre existiu. No
tempo do cinema mudo, um cidaddo chegou a dar um tiro na tela enciumado com
0s elogios que a namorada dava ao ator, Rodolfo (Rudolph) Valentino. Com o som
e os programas po-pulares, tinha de tudo. Os cinemas divididos em classes apresen-
tavam uma verdadeira guerra entre elas. Comegava com bolas de papel e terminava
com pedras. A “municao” vinha das revistas adquiridas pouco antes da sessao e
pedacos de lajota do piso. No garboso Olimpia, chegou a haver briga de soco,
como na tela, com direito a luz acesa e “torcida” competente. E as gragolas envol-
vendo doentes mentais como o Afonso Alves, que se dizia herdeiro do cantor
Francisco Alves e o Garcia, maniaco populista, carregado pela platéia nas vesperais
dos sabados s cinco da tarde, chamadas de “passatempo”. Proezas que tinham dois
animadores: os gémeos Alexandre e Joseph Farah, mais rebeldes e inventivos do que
os “Sobrinhos do Capitio” das histérias em quadrinho.

Mas havia quem se incomodasse com tantas brincadeiras, embora ingénuas.
Afinal, quem ia ao cinema, em tese, era para ver o filme. Mesmo assim, até os recla-
mantes achavam graca de algumas situagoes. Lembro de um didlogo, na sala escura,
entre um espectador de voz alta e... um gago. O primeiro, insultado com qualquer
coisa dita pelo segundo, sapecou: *- £ 2 rola da mae!”. O segundo pensou por alguns
instantes e respondeu como lhe foi possivel: “- A mi mi minha ma mae niao tem
rola”.

E ainda os namoros. O escurinho do cinema sempre foi propicio a um bei-
jinho mais ou menos prolongado. E, se dependesse da oportunidade, mais alguma
coisa. Nos 50, no Olimpia, uma menina de familia conhecida, ou, como ja se dizia
seguindo os jornais do Sul, do “bigh society”, foi flagrada com o namorado beijando-
lhe os seios. Azar da garota: uma falha na proje¢ao com a conseqiencia de luzes ace-
sas. O flagrante foi tao dramatico, numa época em que O NAMOTO consistia em maos
dadas e pouco mais, que 2 “yitima” teve que ir embora da cidade. Nem precisou sair
no jornal, como alguns parentes t¢miam. O boca-orelha foi muito rapido,
esvaziando a imagem de colegial comportada e queridi-nha de papai € mamae.

Sem escindalos, muitos casais aproveitavam o cinema como cenario ideal
para caricias. Anteontem, ontem e hoje. E recentemente, nos Estados Unidos, uma
pesquisa sobre a frequéncia de publico nas salas exibidoras, chegou ao consenso de
que o convivio social, incluindo © namoro, & uma das causas do velho formato de
exibicao cinematografica persistit N0 mundo cada vez mais cheio de opgoes audio-
visuais, da TV aberta 2 fechada, do video fita ao disco, do “pay per view” a outras for-
mas de “home entertainment’” .

£ o caso de brindar em francés: Vive l'amour!

"
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- centes da Cia. Cinematografica Vera Cruz (SP). Um desses filmes, “Riacho de
~ sangue’, ganhou distribuicio internacional, e muitos anos mais tarde, longe de
- cameras e roteiros, Gilda falou-me, com saudades, da produgio.
o Um epis6dio curioso que bem ilustra o que representou o cinema alternati-
- vo nas férias de julho, no Mosqueiro, aconteceu em 1957. Os filmes eram alugados
- em Belém de um representante da RKO Radio, F. Aguiar & Cia. Havia uma pro-
- gramagao tracada, mas era possivel uma falha, O problema € que a c6pia chegava
pelo navio (néo havia estrada ligando Mosqueiro ao centro de Belém) s 18h30 e a
exibicao tinha o horirio padrio de 20h30. Quando estava anunciado o cldssico “King
Kong”, de Emst B. Schoedsack e Merian C. Cooper, chegou, em cima da hora, “O
- seu tipo de mulher”, aventura policial com Robert Mitchum e Jane Russell. Eu tinha
- passado o dia orientando a colocacio de um cartaz gigante, na porta do cinema, com
- 0 desenho de um gorila. Com a troca do programa, segui direto do trapiche, onde
- atracava o navio, para a escola-mercado. Cheguei as 19 horas e ja havia fila. Muito
depressa, arranquei o cartaz de “King Kong” e escrevi num pedaco de cartolina o
titulo do novo filme. Quando terminei a operacao, estava cercado por espectadores
indignados. Pensei que, enfim, a mania de cinema ia me legar uma surra. Procurei
explicar, mas a vaia nao deixou. Corri para o jipe que me transportava nessas aven-
turas e fui para casa criar coragem para voltar as 20 horas. Voltei, mas nio vi publi-
co. Alids, nao vi publico dai em diante. A falta do “King Kong” deixou um saldo de
descrédito. No ltimo dia das férias (e o cinema s6 funcionava nas férias), exibi em
- duas sessdes o desenho “Alice no Pais das Maravilhas”. Recep¢iao morna. Foi o fim
de um tempo. Nunca mais voltei com projetor para o Mosqueiro. Dez anos depois, o
Proprio Guajarino encerrou suas atividades com as maquinas jurassicas de 35 mm ven-
didas. A fase posterior, que eu vi como pré-agénica, durou pouco. O quadro minds-
- culo da bitola inferior tentou em vao ressuscitar um habito. Mas nesse tempo a con-
versa, na vila, era sobre o filme da TV ou a novela das oito.
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Tanto que um exibidor, o dr. Victor Mattos Cardoso, sécio da firma Cardoso &
Lopes, foi ao jornal com recortes de criticas sulinas elogiosas sobre o filme “Um

~homem e dez destinos” (Executive suite, EUA/1955), de Robert Wise, afirmando
~ que s6 os escribas paraenses discordaram, revelando uma predisposi¢ao contra a sua

‘exibidora. Victor ndo deixou por menos: pediu que o jornal optasse entre 0s “meni-
nos” e a matéria paga de anincios que enviava diariamente. O fato provocou uma

. reagio tragicdmica da editoria. Os mogos poderiam continuar com as suas “alfine-

tadas”, mas restringindo os comentarios aos filmes exibidos pelo grupo Severiano

‘Ribeiro. Daquele lado, a compreensio de Adalberto Affonso, o gerente local, trans-

parecia no seu passado de critico bissexto (no livro “A critica de cinema em Belém”

~ ha um comentirio de Affonso sobre “Branca de Neve e os sete anoes”). Resultado:

a turma, como escreveu Acyr Castro, desceu a escadaria do jornal para nao mais
subir.

O filme repetiu-se. Em 1962, Edwaldo Martins, que mantinha uma pagina
semanal de cinema em A Provincia do Pard, também dos Didrios Associados, foi

 interpelado pelo dono do Cine Palécio, que se viu prejudicado com o que ele tinha
escrito sobre o filme “O Rei dos Reis” (King of the Kings, EUA/I96D), de Nicholas

Ray. Edwaldo ndo desceu a escada, mas acabou trocando de género. Mais algum
tempo €, No mesmo espago, ou jornal, passava para o colunismo social, onde
ficou por muitos anos, inovando antes dos sulinos que seguiam a cartilha de
Ibrahim Sued.

Em 1962, quem fazia comentirio sobre filme de cinema passou a fazer parte
de uma associacio. Criou-se a Associacdo Paraense de Criticos Cinematograficos

- (APCO), reunindo, entdo, Acyr Castro, Edwaldo Martins, Rafael Costa, Alberto

Queiroz, Paulo Sérgio de Macedo e Ariosto Pontes. O primeiro representava o jor-
nal A Folba do Norte, o segundo A Provincia do Pard, o terceiro O Liberal, o quarto
Jornal do Dia e o quinto, uma emissora de ridio. A Associagdo ganhou vida longa.
Em 1967 eu ja a dirigia e parti para a criagao de um cineclube. Foram 18 anos e alguns
meses de atuacao.

O primeiro cineclube local chamou-se “Os espectadores” e foi fundado por

Orlando Teixeira da Costa, em 1955. Orlando era um jovem advogado e professor

que faria brilhante carreira juridica, chegando a ministro do Supremo Tribunal do
Trabalho. Apaixonado por cinema, carregou nas costas um velho projetor alugado, o
onus de mandar buscar filmes da Fundaclo Cinemateca Brasileira e das distribuido-

. ras comerciais como a Art Filmes, e a programagao periédica no auditério da
" Sociedade Artistica Internacional (SAD), entidade até entao mais ligada 2 musica, com
~ apresentagdes feitas por intelectuais convidados.

3 O trabalho de Orlando Costa foi acompanhado de perto por Benedito Nunes,
‘Maria Sylvia Nunes, Angelita Silva e Francisco Paulo Mendes. Os filmes eram exibidos

piewamente na garagem de minha casa, transformada por algumas horas da noite no
~ Cine Bandeirante, um tipo de cineclube sem sécios que durou de 1950 a 1984. Ali se reu-
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- “Nasce uma mulher” (Rapture), também inédito comercialmente na cidade. A
eﬁbi{:éo aconteceu no pequeno auditério da Escola de Teatro da UFPA, chamado
Martins Penna, situado na tv. Quintino Bocaitiva, entre as avenidas Bris de Aguiar

e Nazar€. Este auditrio, por sinal, foi destruido por um incéndio em 1969.

) As matinais do Olimpia fizeram muito sucesso de piiblico no inicio do pro-

- grama. Depois, virando rotina e deixando de ser “moda”, foi perdendo frequiéncia.
\dla berto Affonso resolveu reservar a tltima sessio de sexta-feira do Cine Palicio

‘para 0 mesmo fim. E puxou um pouco o horirio para mais tarde, 22h30. Em termos
de Belém seria um empreendimento perigoso, posto que a cidade nio tinha tradicio
de programas desse tipo em fim de noite, mesmo com um passado de sessao de meia-
noite no Cinema Iracema como foi referido aqui.

: Com surpresa, a coisa funcionou por um tempo. Aproximadamente um ano
depois, parou por falta de publico. A critica foi buscar guarida no exibidor concor-
rente, Livio Bruni, arrendatario dos cinemas da firma Cardoso & Lopes. O “cinema
de arte” ficou por alguns meses, também 2s 22h30 de sextas-feiras, no cinema
- Independéncia. :

, A etapa seguinte contou com as salas inauguradas com o propésito de serem,
pelo menos uma, de espirito cineclubino, ou seja, dedicadas ao filme de maior den-
sidade, essa “coisa de critico”. O Cinema | programou, no seu primeiro ano, classi-
cos que iam de “Dersu Uzala”, de Kurosawa, a festivais como um de Charles
Chaplin. Quando deixou de exibir titulos com gente famosa e passou a exibir os

~ emergentes talentos como Robert Altman (“Trés mulheres”/Three women,

- EUA/1978), fez dgua. Alexandrino Moreira, dono dos cinemas, compreendeu que se
~ quisesse manter o negocio, que jamais funcionaria apenas como um ideal, teria de
 abrir espago para titulos mais rentéveis. Surgiu um sucesso: “Os embalos de sibado 2

noite” (Saturday night feaver, EUA/1978). O caminho que levou da base apenas o
nome da empresa: Cinemas de Arte do Para Lida.

: As “sessdes de arte” ficariam por um tempo no mesmo Cinema 1 as 22h30

. das sextas-feiras. Prejudicando o filme de lancamento normal passaram para os
~ domingos 2s 10 da manha. E assim ficaram por muitos anos, quase 20. Em 1997, o
custo operacional sufocava o idealismo. Diante da pouca freqiéncia, com pre-
dominio dos ingressos de favor (era a sessao dos permanentes e franquias “legais”,
mo as concedidas a idosos e fiscais de menores sem estar em servico), acabaram de

€Z.

Em 1986, o Cinema Libero Luxardo foi inaugurado com o prop6sito de subs-
com ganho o movimento de cineclube. Eu fiquei programando a sala por cinco
. Findo esse tempo, a “falta de publico” foi argumento para o entiao secretdrio
Itura, aconselhado por seus assessores mais proximos, a mudar o esquema.
mais teatro e muito menos cinema. E o pior: cortou a subvengao que vinha na
ementacio da renda de bilheteria para a locagio de filmes com prego fixo (as
idoras ja recusavam borderds por culpa das rendas fracas). Fui forcado a sair.
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CINEGRAFISTAS & CINEASTAS

Em 1925, numa barraca do Arraial de Nazaré, foi exibido um filme abor-
dando a histéria da imagem da santa, achada por um caboclo chamado Plicido, 2 beira
de um igarapé, e os posteriores milagres que levaram a devogao e a procissao do
Cirio, uma das maiores manifestacoes religiosas do pais ou, alguns afirmam, do con-
tinente. Os pesquisadores nio conseguiram saber quem realizou o filme nem a sua
metragem ou destino. Eu cheguei a entrevistar pessoas que viram O programa.
Impressionaram-se com algumas seqiiéncias, achando que foi bem abordada a lenda
contada de pai para filho sobre a permanéncia da imagem no lugar onde foi encon-
trada, transportando-se misteriosamente de diversos outros para onde fora levada no
tempo e depois de Placido.

O critico, historiador e cineasta Alex Viany (1918-1992) pesquisou O trajeto de
mascates que seguiam com cimeras rudimentares Brasil afora, registrando fatos que
lhe pareciam interessantes. Um desses mascates ganhou notoriedade: o libanés que
filmou o cangaceiro Lampiao e seu bando, no inicio da década de 30. Segundo Viany,
um mascate teria vindo ao Norte e filmado no Para. Quem sabe nao exagerou seus
afazeres e botou ficcio no do-cumentério sobre o Cirio. No filme que se chamaria
“Os milagres de N. S. de Nazaré” havia uma parte dramatica, com atores. Muito
mais do que a rotina dos mascates com 0s seus “caixoes magicos”.

Depois de Libero Luxardo e de uma firma que anunciava em jornal, oferecen-
do-se para registrar em celul6ide qualquer matéria paga, o0 que se viu fazendo filmes
no Para foram cinegrafistas, ou seja, pessoas que documentavam diversos assuntos
sem preocupacio de dramaticidade e venda para cinema (e tudo em curta ou no ma-
ximo média metragem). Milton Mendonca, o mais conhecido nos anos 60, manteve
um estddio em Belém, onde atendia a clientela no tempo em que ainda nao havia
televisio (e imediatamente depois). Além de um cine-jornal regular, a firma de
Milton, “Jucara Filmes” (Jugara era 0 nome de uma sua filha) produziu um interes-
sante documentario de 20 minutos sobre o primeiro contato do branco civilizado
com os indios Assurinis, na Amazonia.

Fernando Melo revelava filmes e filmava alguma coisa. Foi o diretor de
~ fotografia dos “longas” de Libero Luxardo. Incentivador dos amadores, Fernando
ensinou a técnica de filmagem a muitos amigos, inclusive a mim, que através de seu
Jaboratério bem ristico, com tear de madeira pequeno e secagem no ambiente,

mei mais de 15 “curtas” em 16 mm, alguns com pretensao dramitica como “O
desastre”, “O deus de ouro” , “O vendedor de pirulitos” e “Brinquedo perdido”.
[an coube a Fernando a fotografia de um filme dirigido pelo poeta Jodo de
1s Paes Loureiro, “Colégio Santo Antonio”. Loureiro filmaria depois, em Super-
O Forte”, em Macapa.

" Com o advento da televisio, Rubens Onetti surgiu como cinegrafista profis-
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“Saias, lagos e ligas” e “Olympia”.

Nos 80, mais dois filmes sobre o Cirio e um com base no texto do escritor
paraense Benedicto Monteiro: “O carro dos milagres”, dirigido por Moisés
Magalhdes, e o documentirio “Maria das castanhas”, de Edna Castro. Moisés procu-
raria, mais tarde, com Ronaldo Passarinho Filho, montar na cidade um polo de pro-
dugio cinematografica. Os dois realizaram em 1997/98 “Lendas amazoOnicas”, proje-
to para uma série de curta-metragem mudada para um longa, com ampliacao da
bitola original, 16 mm, para a profissional de 35 mm.

O vasto campo que seduziu o paulista Libero Luxardo nos anos 30 pede ci-
nema e ndo € 2 toa que é periodicamente visitado por estrangeiros ou cineastas de ou-
tros estados. E cendrio para o futuro e oxal4 chegue as telas ainda a tempo de mostrar
uma face que a invasio em nome do progresso estd mudando com o pé no acele-

rador.
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40 fil.

 vador muito popular, ape

trabalhosa. Trabalho que sobrou para o SESC local, também ajudando a equipe com
transporte para o galpio Mosqueiro-Soure, de onde seguia para a vizinha Ilha das
Ongas, onde fora ambientada uma parte da perfeitamente dispensavel aventura.

Quando a coisa chegou ao Cinema Olimpia, era mais quem queria ver o
Grande Hotel e a performance de Don Taylor. Viu, mas dizia-se que aquilo tudo se
passava em Manaus, no Amazonas. Bonito para a cara de Belém e de quem ajudou
na bobagem a troco de prestigio.

Mais picaretagem, o documentirio “Amazonia indomavel”, da RKO, sobre
cabegas mumificadas por tribos indigenas. O pessoal da produgao pediu penico para
o Museu Goeldi e andou pouco. Saiu um arremedo de pesquisa séria. Nao se disse
que muitas cenas foram filmadas por sertanistas do entao SPI (Servico de Protegao
aos Indios) e por técnicos do préprio Goeldi.

De uma feita, um sertanista de verdade, Ayres da Cunha, conseguiu lotar 0
Cinema Moderno num dia ttil, apresentando um filme que ele mesmo encomendou
sobre o seu romance, real, com a india Diacui. O caso ganhara a midia e emocionara
um publico acostumado com romances similares filmados pelos americanos, como
“Flechas de fogo” (Broken arrow, EUA/I95D. Ayres foi até didatico, contando
como fez o filme. Um filme que em nada agradou os fas acostumados com indios de
cinema. A verdade surgia muito feia sem a maquilagem de Hollywood. Até para
quem estivesse mais perto dela.

“O fim do rio” (The end of the river, Inglaterra/1947), foi um caso curioso.
Trouxe 2 Belém o ator indiano muito conhecido por sua aiacao em filmes ingleses
como “Mowgli”, “O Menino e O elefante” e “O ladrio de Bagdad”: Sabu. Também
trouxe a adolescente filha do ator Procépio Ferreira, Bibi. Eles viveriam um
romance de um indio que fugia de um massacre €m sua taba e uma cabocla de Boa
Vista, municipio paraense. Pandego era um julgamento num tribunal improvisado
num prédio que havia sido um necrotério, na doca do Ver-o-Peso. Advogado, pro-
motor € juiz apareciam portando grandes cabeleiras brancas como na corte de S.
Majestade Britanica. Nao pegou vaias porque o filme foi muito mal lancado: tés dias
de 1949, no Cinema Iracema. Mas acabou virando um marco histérico regional: foi
0 primeiro registro cinematogrifico do som do Cirio, além de mostrar as velhas ruas
de paralelepipedos com trilhos de bonde (e os bondes), lembranga de uma Belém ha
muito mudada. A musica era de Waldemar Henrique, como “Bumba meu boi”, toca-
‘da num arremedo de festa de casamento dos protagonistas, € até¢ 0s gaio 7 nao
foram esquecidos, dando ao rio uma importancia que justificava o titulo, com um
detalhe dramdtico muito comentado na época: o salto para a Baia do Guajaré do alto
de um navio do Lloyd Brasileiro, seqiiéncia em que Sabu foi substituido por um esti-
lidado de Maria Gorda. Uma curticao que infelizmente

nao ganhou reprise NOS CiNEMas.
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- cameras. O paraense Cleodom Gondim ganhou um papel falado assim ¢

tragico para o vilao da histéria.

Cain era quase um estreante, tinha s6 quatro titulos no curriculo. Mas con-
seguiu modular um roteiro ingrato. Fez seqiiéncias bonitas, captando, bem ou mal,
a poesia do lugar, com planos demorados, por exemplo, da chuva caindo no rio, da
viagem de canoa pelos igarapés, da paisagem ribeirinha. Chegou até a conter-se na
histéria, ridicula, do boto. Atitudes que acabaram tornando o resultado pouco co-
mercial. Foi um langamento 3o ruim no mercado norte-americano que nao chegou
aos cinemas brasileiros. S6 em video.

Outro besteirol veio da Franga. O diretor Marcel Camus, animado com o
sucesso de seu “Orfeu do camaval” (Orphée noir, Franga/1960), pretendeu uma espé-
cie de painel brasileiro, botando um francés em viagem pelo Brasil de Norte a Sul.
A coisa chegava a imaginar uma estrada de ferro de Belém a Fortaleza e boi bumba
em festa natalina. Tudo muito ruim ao ponto de ndo agradar nem aos franceses pro-
dutores. E o pior ¢ que um francés com anos de Brasil atuou na producio: Jean
Manzon, que comegou carreira como fotografo da revista O Cruzeiro e depois, no
cinema, fez uma série de documentarios turisticos, inclusive um sobre o Cirio
encomendado pela Varig.

O mais € visitante de outros Estados. Nesse campo dois éxitos: Jorge
Bodanszky e Orlando Senna com “Iracema”, depois com o subtitulo “Uma transa
amazonica”, e Carlos Diegues, com “Bye, bye Brasil”. No primeiro, em linha semi-
documental, a cara do povo através da odisséia de uma moga do interior que vai
acompanhar a procissao do Cirio em Belém e acaba se prostituindo. Filme que mar-
cou a vida de uma mulher da terra: Edna de Cissia. Eu a conheci numa favela, antes
de ser estrela por pouco tempo, voltando a encontri-la, ja refeita do sonho (ou
pesadelo), quando recebeu o prémio do Festival de Brasilia, a contragosto, trazido
pelo proprio Bodanzsky. Mais adiante no tempo, eu tratei como médico do
INAMPS de um filho dela, gerado na época da producao. S6 a conheci quando se
identificou como Edna Iracema. A silhueta do tempo de filmagem tinha sido substi-
tuida por uma senhora obesa, enrugada e triste. O epis6dio passou a ser um dos mais
contraditorios da histéria do cinema local: um filme realista € bem sucedido, com
uma bagagem humana mais para a arte do que para a vida.

“Bye, bye Brasil” estreou nas telas o nosso carimbé. Surgiu como realidade

.depms da viagem de Carlos Diegues a Belém para inaugurar o Cinema l. Viu a

Iomcao, prometeu voltar e voltou. Muita gente da terra esteve por tras e adiante das

artista plastico Emmanuel Franco. :
~ E o que se disse na Amazonia sem visitd-la? Exemplo |
Amazon” (EUA/1948), da Republic, onde Vera Ralston,
odesta produtora, fazia uma norte-americana qu
uma flor que mantinha apwenmde e
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Cinema no Tucupi

WWWMMM

¢ selva de esidi, BRINCANDO DE CINEMA
\Er, com George
SSOU em brancyg
Olimpia da pio; Minha experiéncia com o cinema ndo foi construida s6 na exibigao. Também
procurei 0 caminho da produgao e andei brincando com cameras desde 1951, quando
tinha 14 anos, chegando aos anos 80, quando me acomodei no video.

Na minha estréia com uma filmadora - € acho engragado como se aplica o
termo hoje em dia para as cimeras automdticas de video -, eu pouco sabia de fotografia
e o recurso imediato foi um fotdmetro, aparelho para medir a luz. O problema, no
meu caso, é que eu também nao entendia de fotometro. Busquei instrugoes com
Fernando Melo, o responsivel pela iluminacdo dos filmes de Libero Luxardo.
Aprendi o que queria dizer “asa”, como manejar o telemetro, como chegar a um
diafragma ideal, enfim, aquela coisa toda que produz uma gravagdo de imagem
razoavelmente nitida (eu nem pensava em perfeicao).

Por seguranca, meus primeiros filmes foram feitos com luz natural e com a
abertura da lente entre £l e £16, o que dava um foco amplo, com profundidade de
campo. Sairam as brincadeiras que eram exibidas no Cine Bandeirante, ou o cine-
minha do porao de casa.

Em 1953, tentei voar mais alto. O normal era rodar 100 ou 200 pés de filme
e ndo montar “a posteriori”. A filmagem era em positivo, com a alternancia de
planos na hora da realizacao. Incdmodo, mas dava para ter uma idéia de con-

~ tinuidade, cortando um plano e imediatamente seguindo com a equipe em busca de
~ um outro que lhe desse prosseguimento, Mesmo que depois fosse necessario voltar
a0 lugar de origem. Naguele ano eu imaginei um filme mais longo, “O deus de
ouro”, com base numa escultura marajoara deixada na fazenda de um colega,
. Mario Antonio Martins, e que servira a um filme teuto-argentino chamado
“Mundo estranho” (1947). As locagdes seriam numa chacara, em Ananindeua. Era
1ma aventura viajarem todos da produgao (atores € técnicos) em um s6 automoével,
elho Packard. Como era carnaval, alguns iam fantasiados de indio na mala de
gagem. Ao todo €ramos 15, as vezes 16. Espalhavamo-nos pelo bosque que termi-
numa piscina rustica. Por ali se filmou por quatro ou ¢inco dias. Foi com “O
s de ouro” que aconteceu um fato inusitado, para mim aula extra de cinema. O
o carretel era de um filme vencido, marca Gevaet. O resto, Kodak Super X,
. Saiu, nessa primeira parte, uma imagem escura com alternancia de
va um safari, cortando igarapés. Na projecao elogiaram ito
am gol involuntario. O trovio era um borrao produzidc
¢ . posterior, “Um professor em apuros!” (1953,
do amigo i ' J
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ESTRELAS EM NOSSO CHAO

£ A_S estrelas Ele cinema também brilharam, ou brilham, no céu da
AI.nazoma. A frase é frescura em estado de graca, mas € o que Os jornais pu-
bhm quando da visita de algumas personalidades da industria cinematografica a
regiao.

Quando da Segunda Guerra Mundial, os norte americanos voaram para ¢i
em nome da chamada “politica da boa vizinhanga”, na verdade o medo do presidente
Franklin Delano Roosevelt, de Getdilio Vargas cair de amores por Adolf Hitler (ji
comecara um flerte), considerando a posi¢io geogrifica do Brasil, um importante
ponto estratégico para a defesa do continente contra 0s navios nazistas, especial-
mente 0s submarinos.

Belém era uma escala obrigatéria para o Rio de Janeiro, sede do governo fe-
deral. Por aqui passaram Walt Disney, Lana Turner, Orson Welles e muitos outros
artistas famosos de Hollywood. Welles, que ia filmar, no Sul e no Nordeste, “It's all
true”, chegou a dangar numa festa de carnaval no Grande Hotel. Uma das parceiras
do ator-cineasta foi, por ironia, em se tratando de cinema, Nieves Llopis, filha do
primeiro exibidor de filmes na cidade. Ela contou-me como Orson, “alto, bonitao e
muito engracado” (sic), cantava, num portugués arrastadissimo, a marcha
“Jardineira”.

Depois da guerra, 0s “astros’ chegavam em turismo, a maioria fazendo
escala. Rock Hudson ficou no aeroporto. As 7 da manha pediu um copo de vodka.
Tomou puro. Sabu gostou da cidade, onde passou quase um mes filmando “O fim
do rio” (The end of the river) para a Rank inglesa. Levou de lembranga um gato

maracaji, que ele chamava de onga. Mais adiante, no t€mpo, Daryl Hannah bateu

recorde, morando em Belém por seis meses. Estava com medo de ficar na cidade

‘ " durante o Natal. - Onde ji se viu um Natal sem neve?”. Ela e ainda Kathy Bates,

" Aidan Ouinn, Tom Berenger e Tom Waits estive-

Alglmrlon elenco de “Brincando nos campos do Senhor” (At play in the fields of the

1. EUA/1991), de Hector Babenco, produgio de Saul Zaents. Kathy Bates,

hecida entdo, passeava ‘pela Praca da Republica sem Ser unpommada por

ores ou fas. Alids, s6 Hannah, Berenger € Waits atraiam Cufiosos. ,\ em

te chegou a aborrecer-s¢ 00 cinema do Centur quando um fa fotografot

e uma sessao. Alids, Hannah foi a primeira estrangeira que eu

cinema e botar os pés sobre outra, adiante. Deu
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OS PREFERIDOS DO PUBLICO

Em 1996 o Circuito Cinearte (Cinemas 1, 2, 3, Castanheira | e 2 e Locadora
de Video Cinema 4) realizou uma enquete para saber o que o belenense gosta, em
cinema. Marco Antdnio Moreira, redator dos quesitos, ficou surpreso com o
resultado. O ator preferido foi o atleta belga Jean Claude Van Damme, que nunca
na vida foi ator de verdade. A atriz, por estar em moda, Demi Moore. O diretor, por
ganhar midia excepcional, Steven Spielberg. E o mais que se perguntou recebeu
resposta no mesmo diapasao, denunciando um interesse relativo, ou mesmo dimi-
nuto, pelo cinema como um todo, seja uma manifestacao artistica seja um diverti-
mento que se renova de forma continua e, por isso mesmo, exige a atualizagio do
espectador.

O filme que mais atraiu piblico na histéria das exibicoes cinematogrificas na
cidade foi “Ghost, do outro lado da vida” (Ghost, EUA/I99D). Ficou em cartaz por
seis meses no Cine Palacio, fazendo quatro sessdes didrias. Em seguida, “Titanic”,
estreado em janeiro de 1998 e em cartaz por nove semanas no Olimpia e 13 no
Nazaré 1.

O filme mais reprisado € “Vida, paixio e morte de N. S. Jesus Cristo” (La
passion, Fran¢a/1902), exibido nos cinemas dos bairros em todas as Semanas Santas
até a década de 60. Outros titulos: “Os Gltimos dias de Pompéia”, versio de Emst B.
Schoedsack e Merian C. Cooper (1935), “O beijo de Judas”, produgio espanhola dos
anos 40, “Ginga Din”, de George Stevens, “Os dez mandamentos”, de Cecil B. De
Mille (versao de 1956), “..E o vento levou” (Gone with the wind, EUA/1939), o
nacional “Vida de Jesus” e alguns filmes da série Tarzan, produzidos por Sol Lesser
na RKO. A predominancia de temas religiosos denuncia um comportamento e uma
época. A sociedade via os dias santificados com o respeito herdado dos ancestrais. Ha

a da “Vida de Cristo” (por sinal que cada cinema tinha a sua cépia). E o ato de
» cinema ver o filme dito “sacro” fazia parte de um ritual de sexta-feira santa.
nheci gente humilde que s6 ia ao cinema para ver “Jesus Cristo morrer na cruz”.
Y . confundindo a dramaticidade teatral com um documentdrio, até pela ma
ade da copia.
No circuito alternativo, ou seja, na area de cineclubes, o filme mais visto,
mais demorou em cartaz, foi “...E o vento levou”, com 15 dias no Cine

voltou por mais de trés vezes em copias renovadas.
1a que mais atraiu ptblico foi o Poeira, com 1
nte a Festa de Nazaré, a sala, como acontecia
mpanhias de teatro. O empresario -
s chamados “teatrinhos de Nazaré”, pr
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(scope), em PfianPiO adotada seguindo a patente do francés Henri Chrétien, vendi-
da a 1_203(, e depois aproveitada com variacbes minimas que permitissem a fuga ao
copyright como o panavision, hoje um recurso de linguagem".

” Mas € sempre bom lembrar que os donos de cinema vendiam a sua “mercado-
“f‘" com certa engenhosidade num tempo em que nao se cogitava em TV ou concor-
réncia no ramo. Nas “festas de Nazaré” dos anos 30 e 40, Poeira ¢ Independéncia
sorteavam patos e galinhas. Quando estreou “King Kong”, uma fantasia de gorila per-
correu as principais ruas, seguida de “cagadores” e a garotada. Parecia que um novo circo
estava chegando 2 cidade. A mesma “passeata” alegre anunciou a mistura de desenho ani-
mado com atores feita pelos estidios de Walt Disney, “Vocé ja foi 2 Bahia?” (The three
caballeros). Desta feita era uma baiana de mais de dois metros de altura, produzida por
um equilibrista em “pernas de pau”.

Ja nos anos 60, “Os dez mandamentos” inovou com ingressos vendidos ante-
cipadamente, poltronas numeradas e, como brinde as freqlientadoras, um cordao
dourado com os mandamentos gravados em medalhas. O mesmo cinema patrocinou
uma corrida de motonetas como publicidade de “Sem destino” (Easy rider).

E ha lances publicitarios muito divertidos, como o que propagou “A profe-
cia”: um bloco carnavalesco com os integrantes cobertos por capuzes negros com
tinta branca realcando a imagem de caveira. Alguns criticos de cinema participaram
do bloco com os funcionarios da Empresa Luis Severiano Ribeiro, entre eles Luzia
Miranda Alvares, com as quatro filhas menores (eu fiquei vendo a folia, numa
esquina). Alids, foi num carnaval a minha tnica participagio em publicidade cine-
matografica, se bem que involuntaria. Sai num carro com “0s cangaceiros”, alusao
a0 filme de Lima Barreto que estava em cartaz no cinema Olimpia.

Nos anos 70, era comum a Embrafilme, estatal produtora e distribuidora de
filmes, trazer ao Norte do pais atores € técnicos de producdes ambiciosas. Vieram a
Belém, Edson Celulari ajudar no lancamento de “A 6pera do malandro”, Carlos
Alberto Ricceli e Walter Lima Jr. para promovet “Ele, o boto”, Fernanda Torres e
Lui Faria para “Com licenca, eu vou 2 luta”, e muitos mais. Desse periodo e nessa linha,
o lado anedético ficou com a anunciada viagem de Hugo Carvana para o lanca-
mento de sua comédia “Se segura, malandrol”. O filme seria exibido no Cinema l e
o gerente da casa, Manoel Teodoro de Miranda, havia providenciadp a ’publiciflade,
alertando o publico para a presencd do diretor-ator no palco,k na primeira $€8530. la
tudo bem quando Carvana telefonou de Recife dizendo que ndo vinha mais a Belém.

A sessio estava marcada para [9h30 e o cancelamento da presenca do artista foi as 18

horas. Sem tempo para mudar as coisa, Manoel apelou para um cineasta pernambu-

cano, Clinton Vilella, que estava €m Belém para rodar um curta-metragem. Clinton

um mestre de cerimonias, anunciando a falta de Carvana. S6 que 0 mOgo €ra
o timido e para enfrentar a platéia foi beber “umas e outras” na lanchonete a0

do cinema. Quando chegou a hora, estava imitando a personagem de Celestino
ébrio”. Pegando na barba e com as pernas trémulas, s6 sabia dizer que o
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SESSOES ESPECIAIS

; Um cinema com mesas, bebidas e *fumoir”, outro abrindo espago, no fim do

expediente” para filmes pornogrificos, outro exibindo filmes em bitola de
amador, 0 mesmo que alugava para particulares, e ainda um grupo em bairros dis-
tantes, com programas anunciados nas vizinhangas, recebendo “fitas” programadas
para o interior do Estado, tudo isso ja fez parte do comércio cinematografico em
Belém do Pari.

No baitro da Pedreira, um exibidor construiu um cinema chamado Paraiso.
Mais tarde, o cinema foi vendido para um comerciante ligado a casas noturnas.
Transformou-o em Cine Cassino. Botou um bar e apresentacoes ao vivo antes das
projecoes. Por pouco tempo. A novidade nao agradou aos que preferiam o bar e
muito menos aos que buscavam um filme.

O Cinema Aldeia do Radio, no bairro do Jurunas, funcionava com proje-
tores de 16 mm. Os filmes vinham da pequena distribuidora que o jornalista Ivan
Maranhao mantinha no prédio do jornal A Folba do Norte, visando, principalmente,
os exibidores particulares (e eram muitos nos anos 50 e 60, época em que a televisao
ainda nao tinha se expandido). O mesmo processo de veiculagio e lancamento de
filme era oferecido pelo Paramazon, na tv. Piedade, construido por um per-
nambucano, Domingos Pereira. A curiosidade maior do Aldeia do Radio € que
exibia filmes “pornds’ em sessoes de 22h30. Nao foi, apesar de enfrentar o
moralismo de um tempo, o pioneiro na area. No Cinema Moderno, as 17h30 de
alguns dias, no final dos anos 50, um projetor pequeno atraia executivos que encer-
ravam seus dias de trabalho vendo “jéias” do género, como “O presente de Papai
Noel” e “Have Banana!”.

Eu ainda vi filmes num cinema escondido, no bairro do Guama. Cabine com
maquinas de 35 mm. O resto era improviso. Como assim comegou O Brasiléndi‘a, Do
bairro da Sacramenta, do médico Eduardo Hermes. T odos esses cinemas “marginais”
fecharam quando chegou a TV em cores € O video-tape. Com 2 abertura de locado-
ras de fitas VHS, as demais salas de bairro também se despediram. A c1dadeﬁ cresceu
e o numero de cinemas diminuiu. No fim dos 90 € que surge uma tend§nc1a de
aumento, com a chegada de novas salas de shopping. E o estim_ulo dos “fflmes de
estacdo”, ou seja, 0 SUCEssos comerciais que chegam em determinados periodos do

ano, a semelhanca do que acontece €m julho nos EUA. Nao por coincidéncia, as

estréjas sio as mesmas. Globalizando o setor, um filme lancado em seu pais de

i : i
_origem ganha 0 mundo. E chega rapidinho ao tucupt. Sem pensar na dosagem
tempero, ou seja, se o espectador vai esar bem informado para espera-lo. Mas, a jul-

pela midia também global, s6 nao estd quem se alienou em overdose. O possi-
mas ndo o provavel.

~
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Cinema no Tucupi

o Cineclube APCC, alertou que nio se devia fazer s6 um cinema para enfrentar a con-
coréncia de Luis Severiano Ribeiro. Dois seria o minimo. Duas salas pequenas, gemi-
nadas, fatalmente chamadas Cinemas | e 2. E assim foi feito. O engenheiro amigo de
Alexandrino, Gelson Silva, inspirou-se no Cine Guajard € no dia 28 de junho de 1978
entregava a obra. As salas eram inauguradas com o filme nacional “Chuvas de verao”, de
Carlos Diegues, com a presenca dele e do roteirista Leopoldo Serran, ¢ com “Dersu
Uzala”, de Akira Kurosawa.

Uma das curiosidades dos novos cinemas era uma réplica da “calgada da fama” do
Chinese Theatre, onde personalidades deixariam no cimento impressoes das maos ou dos
pés. Coube a Caca Diegues e Serran inaugurarem a coisa. Gostinho de Hollywood que
durou pouco. Contam que um cachorro acabou deixando as suas impressoes “patais”
quando foi usar a parede proxima de pipi dog.

Eu fui o primeiro programador dos cinemas. Ia enterrando a empresa com a visao
cineclubina. Em 1979, a Columbia ji estava programando com exclusividade, assim
como a Art Films, distribuidoras que na maioria dos estados brasileiros operava (opera)
fora do circuito Ribeiro. Engracado é que eu cheguei a fazer os proprios anincios, publi-
cados nos jormnais. Amadorismo em estado de graca, mas, afinal, uma coisa diferente. Nos
80, os dois cinemas ja estavam perfeitamente entrosados na linha comercial padrdo. Em
1987, uma sobra de terreno, onde a principio funcionou uma lanchonete, a Lanchonete
Um (onde chegou a ter a€ um Festival da Cango), deu espaco a mais um cinema.
Obviamente o Cinema 3, inaugurado no dia 29 de agosto.

Em 1994, Alexandrino ampliou a sua rede de cinemas com S primeiros de shop-
ping em Belém: os Castanheira ] e 2 (no Shopping Castanheira, naturalmente). Em 1998,
© plano é inaugurar mais duas salas de shopping: Doca | e Doca 2. Mas a visdo empresari-
al mostra-se temerosa com o futuro. Num debate, em 1992, quando eu ainda programava
o Cine Libero Luxardo, Alexandrino Moreira, o exibidor que também assina coluna de
cinema aos domingos, no jornal O Liberal, mostrou-se pessimista com relagio ao merca-
do cinematografico. Viu o fantasma das novas tecnologias afastar cada vez mais os espec-
tadores. E ndo chegou a prever mudancas salvadoras, algumas ainda a desafiar a imagi-
nacao. Naturalmente que a opinizo foi embasada no comportamento nacional em um
tempo. Hoje talvez especificasse 0 Norte, ou mudasse algum conceito. Simplesmente

e os fis de cinema nio morrem. Melhor dizendo: lembram a figura do Fantasma
Voador, de Lee Falk, um dos cldssicos dos quadrinhos. O Fantasma € o “espirito que
anda”, porque 0s pigmeus nio atentam para o fato de que o titulo, com fantasia e tudo,

: passadepaiparaﬁlho.Damesmafonm,oamorpeloc'memapaesaclosmaisvelhospma

05 mais novos. Uma nova geracio esta chegando para fazer as mesmas coisas que a minha
fez e, certamente, fazer mais. Se eu penso no campo da exibigio, espero o dobro no da
sroducio, Ha uma equipe pretendendo criar no Para um polo de realizagoes cine-

sficas, 2 exemplo do que ja existe no Ceard. E 0 pessoal j estd trabalhando, fazen-
sobre as nossas lendas, procurando seguir um pensamento que a turma da
4 tinha nos anos 60: “Grave a Amazonia antes que ela acabe”.




lunatico Constryj,
S nhando com pre:

em sabe, ainda). ()
a acompanhi-lo ep,
lembrancas de ;.
to € escarrado? Quem
muito asfalto e myj,
ine, apreciando cine.

uma sala de projecio
‘estéreo) e vé a “fi’
patrocinado pela glo-
lembrar depressinha,
esmente se apavora

isa historica especi-
cionados. Por isso,
A culpa da teimosia
‘com uma so estrela,

Cinema no Tucupi

Lancado no dia 16 de janeiro de 1998, o filme “Titanic” conseguiu uma
plaia de 6-000A espectadores na semana em que completou 0 4¢ més de exibigoes.

O fendmeno internacional gerou discussdes entre exibidores, dis-
tribuidores, criticos historiadores e quem vai a cinema simplesmente para se diver-
tir.

A que se deve o sucesso que catapultou o filme ao invejado posto de uma das
maiores bilheterias da hist6ria do cinema? Ao assunto? Ao romance colocado no
roteiro? Ao elenco?

Enquanto os pesquisadores de explicacdes batem suas cabegas, registra-se o
dado estatistico que lan¢a um pouco mais de jambu no tucupi que tempera o cine-
‘ma local.

E curioso como um filme sobre o naufrigio do Titanic chegou ao Olimpia,
cinema que abriu suas portas a comentaristas do fato, acontecido dias antes (confi-
ram o capitulo “Olympia”). E numa época em que a casa estava precisando de um
salva-vida. Em 1997, o cinema mais antigo de Belém atravessava uma de suas piores
fases, com pouco publico, nenhuma reforma de vulto nos sistemas de som e proje¢ao
(0 dolby stereo apenas decorou as laterais com caixas mortas), € estréias pouco con-
vidativas. Um quadro tdo nebuloso que inspirava boatos pessimistas, como o da
venda do prédio. Mas as coisas mudaram no inicio de 1998. “Titanic”, o filme dirigi-
do por James Cameron e vencedor de 11 Oscars, fez em nove semanas o que a bi-
lheteria apresentou em um ano. Nao quebrou recorde de permanéncia porque foi
transferido para o Cinema Nazaré 1, de mil lugares. Quem ja havia esquecido as filas
para comprar ingresso em cinema, espantou-se. E o importante: filas diarias, sem
esmorecer por meses!

“Titanic” ficou no honroso 2° lugar da preferéncia local, deixando a
“Ghost” a primazia, até porque o romance de fantasma passou seis meses no Cinema

' Paldcio, de 1.300 lugares, com cinco sessoes/dia (“Titanic”, por sua metragem, nao

faz mais que trés sessoes/dia).

S Mas a chegada em tempo imprevisto de um sucesso tao grande leva a se ter
- prudéncia quando se trata do assunto. Neste apanhado de dados sobre a exibicao ci-
‘.Iﬁmatogréfica em Belém do Pard, um epilogo com o “Titanic” nao fecha um

ciclo, nao acaba um capitulo, nao limpa o prato do pato (fica dificil mencionar
cu ). O pequeno livio que vocés estao acabando de ler (ou comegan-
uma leitura bisbilhotando o fim),

o seu espaco. Encerra a sessio de cinema em maio de 1‘998. Dai para
' r, ou um novo ghost pode baixar. O gargon

um outro navio pode chega e bai> )
endera a0 cliente. O restaurante esta fechando. Boa digestao e bom dia,

upi sem pato
, para 0s curiosos que sempre inauguram
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Cinema Olympia visto do terrago (terrasse) do Grande Hotel (1920).
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oevas Cinema no Tucupi

Claeme Olymnis
3 Dezemiwo 1913
PARA®

ois momentos: 1912 e, nas paginas seguintes,

do Olympia em d
Sala de espera do Olymp s

' década de 20, vendo-se também a sa
Cinema Olympia - Interior (1912).
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B

(interior - observando-se as duas “classes”)

Nesta p4gina e nas seguintes, Cinema Moderno
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o lﬁ , 12 de Dexembro de 1959
: 5 Avant Premiére de inauguragio
~ CINE TEATRO PALACIO

Apresentando a super produgio
_da METRO ;

5, : N TR J
B SIal
' LESLIE CARON
MAURICE CHEVALIER
LOUIS JOURDAN

Acomp. Comp. Nacional
Prolbido até 14 anos

4

OMA L0310 BSPECIALIZADA EM ARTIGOS PARA HOMENS

CAMISAS ESPORTES
CAMISAS S_OCIA‘IS
CONFECCOES E
ARTIGOS PARA PRESENTES ey
no centro da cidade {
Av. Presldente Vargas e/ Praca da Republica

2}

ek Mt

o da pedra fundamental dos Cinemas | e 2 (da esquerda
rino Moreira, Edwaldo Martins, Luzia Alvares, Gelson Silva,

José Augusto Afonso, Pedro Veriano € Janudrio Guedes - 1977) ¢ abaixo diretoria do
Cineclube da APCC (Luzia Alvares, Pedro Veriano, Alexandrino Moreira € AQyr Castro - 1975).

Nesta pagina, programa da inauguracao do Cinema Palacio (1959).

Na pagjna anterior, lancament
para a direita, Flores, Alexand
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'Semana em Que parou suas atividades para se transformar em i
a I

pagina seguinte, Cinema Palcio em seu dltimo dia de funcionamento
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Nicola Parente como é mencionado no livro “Os Italianos no Brasil”, edicdo dedicada ao

Pard. Na pagina seguinte, Palace Theatre.
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de R. L. Stevenson, delxou 0 nome para o

clnema e 0 sobrenome para a medicing.

Emn 1953 feve seu primelro texio sobre ¢l

nema publicado em jomnal. Em 1966 4

assumiu uma coluna didria que, ainda =

hoje (1999), existe. Nesse longo meio
tempo fez pesquisas em fomo da cine-
matografia  reglonal. Enconirou, no
ostracismo, o primelro ator brasilelio a fil-
mar no exterior, 6 Syn de Conde; resgatou
o papel de Ramon de Bafios como pio-
neiro do cinema na Amazdnia e procurou
restos de celuldide perdidos na selva do
esquecimento.

Por mals de"20 anos dirigiu um
cingciube e por um periodo semelianio
faz parte da Associagdo Pargense”de
Criticos cinematograficos.

Quanto & dupla personalidade,
garante: vive até hojeda atuacdo do dr.

Jeckyll:“O*mr.~Hyde,” como as paixoes,

gasta mais.do que ganha. Mas isso, 50 na

visdo fria daqueles que ndo contabilizam

as coisas feitas com amor,




