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Apresentacado

Atrajetoria da cinematografia na reglao, que remonta a virada
do século XIX para o XX e que se estabelece em conjunto com a
chamada Belle ["pmlm‘ amazonica - o auge da cconomia gonifera
ainda ¢ pouco pesquisada se cotejarmos a relevancia que esse meto
obteve e o namero de trabalhos produzidos. O presente livro ¢ o
resultado de um esforgo que intentou estudar esse cinema nas stas
mais variadas dimensoes com o objetivo de fornecer novos
clementos para sua compreensao

Este trabalho for realizado gracas ao projeto Processos
comunicacionais, cinema ¢ identidade: subsidios para politicas
culturais na Amazonia, que teve apoio do ¢ ‘NPq (Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico ¢ Tecnologico). Prevista como um dos
seus produme, €ssa pubh(dgi\o reflete as t‘m[ms pmp(w\lds no projeto
¢ executadas durante um ano de pesquisa

(jompnsta de ensaios, artigos ¢ dupnnnvnlm - uma forma que
enriquece o tema fornecendo vdrios angulos de observacao - imeditos
em material impresso, e ricamente ilustrada, a obra traz o
levantamento historico (uma das ctapas previstas), feito atraves da
pesquisa de imagens e textos de jornais ¢ revistas, entrevistas com
personagens (realizadores, pesquisadores, criticos), que pode ser
observado na maioria dos textos, sendo importante destacar aqueles
emque se unemas imagens pesquisadas com o comentario e a analise
feitos sobre os primordios do cinema paraense ¢ a decada de 1930
especialmente.

540 0s casos do primeiro texto, que trata da chegada de Ramon de
Banos, o pioneiro do cinema no Para, ¢ o ambiente social da ¢época e
dos textos de Pedro Veriano - fonte obrigatoria sobre a historia do
cinema regional - que abordam aspectos diversos da cinematografia
daquela €poca, cOmo 0s antncios, a censura, a chegada do cinema
talado, a inauguracao de salas de exibicao que continuam na
memoria dos belenenses como cine Independéncia ¢ o Guarani - ¢ as

peculiaridades do cinema no interior




Os trabalhos seguintes discutem, com o auxil:o de entrevistas,
informacoes em periodicos, livros e as demais fontes oesquisadas,
outras fases e temas fundamentais, como a produgio de Libero
Luxardo e a geracao da década de 1960 e 1970. Soore essa ultima, o
depoimento de Vicente Cecim a respeito de seus filmes e a inclusao de
seu manifesto podem ser observados como um dos registros sobre o
espirito dos cineastas daquela época.

Seguindo o objetivo mais especifico do projeto (cutra fase proposta
pela pesquisa), que era o de estudar a repiesentagao da(s)
identidade(s) amazonica(s) nas produgées filmicas locais, o livro traz
0s trabalhos sobre o filme Ver-o-Peso de Januario Guedes e a analise
de Keyla Negrao que trata da “ produgao dos sentidos de identidades
femininas no cinema paraense”.

Essa cronologia que vai dos pioneiros até a producao
contemporanea, com uma variedade na abordagernr da tamatica, tanto
na forma como no contetdo, sugere diferentes perspectivas e novas
fontes para que outras pesquisas possam contin.ar, aprofundar e
iniciar pesquisas sobre o tema, sendo essa a tltima etapa, contida no
projeto, que o livro pretende atingir.

Nesse sentido, este trabalho ndo pretende, ev:dentemente, ser a
cena final sobre o tema, pelo contrario. Ele deve ser tomado nao
apenas como o resultado de um projeto, e sim, 2spera-se, como o
inicio de outros que se dediquem a esse odjeto, sejam eles
académicos, publicos ou pessoais. Ele pode ser tomado como um
roteiro que sirva para novas imagens e seqiiéncias sobre o cinema

na Amazonia.

Relivaldo Pinho de Oliveira.

Belém, 2¢ de agosto de 2004

Em cartaz: um cineasta, uma cidade, uma época

Relivaldo de Oliveira
Vice-Coordenador do Projeto Processos Comunicacionais, cinema e identidade: subsidios
para politicas culturais na Amazénia. Mestre em Planejamento do Desenvolvimento —

NAEA. Autor de Mito e modernidade na Trilogia amazonica, de Jodo de Jesus Paes Loureiro.

Take 1- Plano geral - No centro da cidade, as pessoas circulam absortas em seus sentimentos particulares.
Sem se absterem das convengoes sociais, cumprimentam-se. As 4guas da Baia rebentam no mercado de ferro,
trazidas pela brisa acalentadora. Proximo dali, o bonde elétrico passa e suas cortinas deixam entrever senhores
com suas dengalas e senhoras com seus chapéus. No boulevard, alguém, distraidamente, abre o jornal e 1é.
Entre as idas e vindas das noticias de Portugal, as viagens, encontros e telegramas do “eminente Dr. Lauro
Sodré”, existe, na maior coluna do jornal, uma nota como as que existiam sobre a partida ou chegada de

alguém. Estamos no inicio do século XX, mais precisamente em 1911.

“O sr. J. Llopis, conhecido photographo, acaba de incorporar nesta cidade uma
companhia que, sob o titulo ‘The Pard Films’, se prope a apanhar fitas

cinematographicas especialmente de assumptos typicos, do natural.

A nova companhia que servird para atestar ﬂagrantemente O NOSSO progresso,

contractou o profissional sr, Raymond de Bafos para dirigir o ‘atelier’.
‘The Para Films' tem, no correio a caixa 732

O sr. Llopis chegou da Europa no vapor aleméo ‘Rio Negro™ (1).

A cena é ficcional. A nota nao. Estao

. Oar ] Llopis, cunhecido pbrotographo, :icaba de
,incorporar nesta cidade uma  companhia que, sob
o titulo «The Park. Filmse, 32 propoec a spanhar i
‘tas cihematographiicas caperaal de a pt
typicos, do natural,
A nova companhin, ques servird para attestar fia-
tenonte 0 N0 Progresso, contractou o proe
slopal sr. Raymohad  de Banos parz dirigir o
e Pars, Fims
o ‘Pard- ¢ tem, NO COITCIO, & CAiXa FOn.
O wr. Llo chegou . da Eurapa no vapor !ﬁ!" econdémica sem precedentes, baseada na

mio sRio . —
M economia gomifera. O enorme fluxo de

Nota do jornal Folha do Norte sobre a chegada de capital gerado pelo comércio da borracha
Ramon de Bafios em Belém

intimamente ligadas. Belém, no inicio do

século, estava ainda sob os efeitos de um

S

representativos. De 1870 a 1910 a regido

amazonica foi o palco de uma expansao

§
% dos seus periodos histéricos mais

transformou a realidade social e cultural
da regido, em especial Belém. A cidade torna-se o local de uma elite que implanta novos hdbitos e novas
relagdes. Essa transformagio atingiu seu dpice durante a administragio do Intendente Municipal Ant6nio

Lemos (1897-1910).

As modificagdes realizadas pelo Intendente atingiram diversos aspectos do espago urbano. Foram criadas

medidas em relagio ao saneamento e a satide ptiblica, como o Cédigo de Posturas do municipio, a criagio de




redes de esgotos e a inauguragao de um forno crematorio. As mudancas se refletiram também na remodelagao
estética da cidade. Antonio Lemos empreendeu a construgao de monumentos, pragas, boulevards, arborizou ¢
calcou ruas, instalou a iluminagao elétrica e os bondes ¢ inaugurou o mercado de ferro do Ver-o Peso. A

Europaera o modelo; a modernidade a ser seguida

E nessa realidade de fausto economico, iniciada em 1870, que o cinema surge em Belém. Nao se pode dizer

(i i - 360 0 205 5

que surge por ela, talvez apenas podemos afirmar que existia um momento propicio para tal. Se em 1895 0s
2 .

N . e ) e > 396, checava a

irmdos Augusto ¢ Louis Lumiére apresentaram ao publico em Paris o Cinematographo, em 1896 chegava a

Belém o Vitascope de Thomas Edison. Nesse inicio, predominavam as exibigoes em

locais que nao se destinavam exclusivamente a projecao de filmes, como os teatros. (2)

Take 2- A chegada - Segundo Pedro Veriano, “deve-se ao espanhol Joaquim Llopis
0s presumiveis primetros cinemas flocais exclusivos para exibigao de filmes| de Belem”
Nao por acaso, Llopis craum industrial da borracha e Ramon de Banos viera, em 1911,
para supervisionar suas salas e filmar um documentdrio sobre o processo de fabricagao
da borracha, principalmente da tabrica de Llopis (3), afinal anova companhia serviria
para “atestar tlagrantemente 0 nosso progresso”. Sobre a chegada de Banos, Veriano

diz

Ramon de Banos

“() técnico viajou para o Brasil em um navio chamado Rio
Negro, partindo de Barcelona para Madrid no dia 31 de
agosto de 1911, e em seguida para Lisboa e Belém do Para
Joaquim Llopis bancava o cicerone, mostrando o cenario
amazonico com sua fotogenia de fdcil alcance para as
objetivas pouco versdteis daquela época (na realidade um
caixao com diafragma amarrado de {-8 a f-16, sem chances

de captar interiores sem iluminagao natural)” (4).

Ainda em Barcelona, Ramon e seu irmdo Ricardo criaram, em 1906, a Hispano Films, um laboratério para
fazer e revelar copias. Tiveram éxito na empreitada ¢ se associaram a Alberto Marro para produzirem seus
primeiros curtas-metragens. Sao desse periodo, Dos quapos frente a frente e Don Juan de Serrallonga, ambos de
1910 (5). Ricardo e Ramon estao entre os principais pioneiros do cinema espanhol que também teve um grande

crescimento no inicio do século (6). Um dos aspectos ressaltados na filmografia dos irmaos Banos era a

fotografia, a cargo de Ramon.

Take 3- O ambiente - Em 1911 Belém contava com virios estabelecimentos que exibiam filmes. Dentre
esses estavam o “Bar Paraense”, uma espécie de casa de shows; “Cinema Nazareth”, destinado exclusivamente

a exibicao de filmes; “Bar americano”, que ficava em Batista Campos e “Cinema Rio Branco”. As fitas mais

divulgadas eram da fabrica francesa “Pathé”. A inauguracao de um dos cinemas do periodo fora assim

anunciada: “Cinema Alhambra - Comegara hoje a funcionar na Praca da Reptiblica o Cinema Alhambra, Que

entre outras fitas d"arte, exhibird o dltimo Jornal Pathé ¢ a sensacional fita Rival de Richelieu” (7).

Na ¢poca, algumas dessas empresas
deslocavam suas exibi¢des para o arraial de
Nazaré¢, a fim de conseguirem mais espectadores.
Era o caso do “Cinema Ouvidor”, uma filial de um
cinema do Rio de Janeiro, que comegou a exibir

filmes no Teatro da Paz, transferindo-se durante a

festa. Em um de seus[andncios]convocava a

CHOIE-Sabbado, 21 de swubro-iiE

O Cirio deste anao

Film de actualidade, ¢ 7 quadrue, finatizamb. com s apothere a

| CINEMA GUYTOOR,

populagao a ver as imagens que haviam sido

filmadas do cirio daquele ano.

y o que tanto successe aleangou no ‘Cheitro da Pax
3
(

Bile Elx verdadeiro assombro cm cizemztographia, el tiredx pelo Ladil opira-
7 dor se. Lelx Braga. especialucate coulrsctado peta axpreza paca esle €on

K Todas aa possans quo soompunkacam a
CiRIO se verdo roproduzidas niste flm.

(U VW AT A dey

? Todos! AO CINEMA OU VIDOR Todas!
!

Os temas histdricos figuravam como uma das
principais atragoes. Nao apenas o Cardeal Richelieu fazia sucesso. Napoledo também era um dos personagens
preferidos, como deixa claro a nota convidativa do jornal sobre o “Cinema Brillant”, que fazia parte da

empresa “Bar Paraense”: “No cinema Brillant as casas succedem-se, a cunha. O episddio da vida de Napoleao

commove e arrebata a platéia que nao se canga de rever o emocionante tilm.Uma visita ali ¢ de justiga”. (8)

Take 4- O conflito - A cidade, em 1911, era um caldeirao politico. Lemos havia renunciado a intendéncia
e Lauro Sodré (ex-governador do Estado e uma das maiores liderangas) seu opositor, chegara a Belém para
instruir seus correligiondrios. Um dos principais jornais da época, a Folha do Norte, fazia oposi¢ao ao ex-
Intendente e apoiava enfaticamente a passagem de Sodré. Erao prenuncio dos acontecimentos que culminariam,
em 1912, com o incéndio do jornal A Provincia do Pard, do qual Lemos fora proprietario, ¢ o derradeiro exilio

do Intendente, no Rio de Janeiro.

ELEGANTES BLUSAS\
de seda, foudard ‘e pongé em . . - 2
mudtiplos gostos; emrenda de Na filmografia de Ramon de Banos na Amazonia consta
guipure,laize gtecidosde fan- . i

tazia, guarnecidas de rendas um filme curta-metragem sobre esses acontecimentos,
e botoes sobre duplo peitilho e
em feitios japone:
novidade, recebern a

Casa Africana

Largo das RMercés

denominado Os sucessos de agosto - importante registro que

, wltima
fora negociado pela filha de Llopis com um exibidor do

Maranhao. Existem ainda titulos como Viagem de Lisboa ao

Pard, O Cyrio, Ina racao da linha ial Belem-Mos iro,
Em 1911, a Casa Africana, tema de um filme ar yrio, Inauguracdo dalinha fluvial Belém-Mosqueiro

de Ramon de Banos, anunciava no jornal

Dia de finados em Santa [sabel, A moda em chapéus da Casa
Folha do Norte. :

Africana (supomos que se refere a Casa Africana, uma das
lojas que abasteciam a elite belenense de artigos importados), Concurso hipico, Batalha das flores, O embarque

do eminente Dr. Lauro Sodré (9) e outros.




Take 5- A partida - Banos teve que voltar paraa Espanha para se recuperar de uma maldria contraida em
uma filmagem para o Departamento de Indistria e Comércio pelo interior da Amazonia (10). A economia da
borracha estava em colapso. Em outubro, Lemos morria no Rio de Janeiro. As d4guas continuavam a rebentar
no mercado de ferro, a brisa nao mais acalentava. Estivamos no inicio do século, mais precisamente em 1913.

O personagem da nota do jornal entrava para a histéria.

B

Notas

1 Folha do Norte, Belém, 21 set. 1911, p 2.

2 Cf VERIANO, Pedro. Cinema no tucupi. Belém: SECULT, 1999, p 15.

3 Iderr, loc. cit.

4 [demn, loc. cit.

5 PANTIGA, Ivan. Ricard de Banos (1882-1939). <http: //www.gijonmusic.cony/cine/ricardeba% Flos.Iitml>.
Capturado em 05/12/2003.

6 Sobre as informagoes dos primordios do cinema espanhol ver este enderego eletronico: <http://wuww.xtec.cs/
~xripo!l/lcine2.hitm>. Capturado em 05/12/03.

7 Folha do Norte, Belém, 24 out. 1911, p 3.

8 Folha do Norte, Belém, 21 out. 1911, p 2.

9 VERIANO, 1999, p. 15-16.

10 [dem, p. 16.

Obras consu_tadas:

VERIANO, Padro. Cinema no tucupi. Belém: SECULT, 1999.
ROCQUE, Carlos. Antdnio Lemos e suaépoca: historia politica do Pard. 2* ed. Revista e
ampliada. Belém:Cejup, 1996.
SANTOS, Roberto. Histiria ccondémica da Amazonia (1800-1920). Sao Paulo: T. A Queiroz, 1980.
SARGES. Maria de Nazaré. Belém: Riquezas produzindo a Belle—Epoque (1870-1912). Belém:
Paka-Tatu, 2000.




CLIPPING HISTORICO DE 1911 E 1912

THEATRO DA PAZ
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CINEMA OUVIDOR

FI1ILLTAY. DO IRIQ DI . TANLIRO

que tanto successo alcangou no Theatro da Paz
FITAS NUNXCA VISTAS NO PARA®
0 salio mais confortavel do arraial
Ly FLORES VENTILADOURES '
(3rxun!ioso-—;\t!rz.\hcn(e--\'arlndo-l-hpec!acnln
HOJE-Ter¢a-fcira, 17 de outubro--HOJE
SENSACIONAL PROGRAMMA
L.-Exerciclos de hombeire em S. Petersburgo.(salursl)
2.=+0 vostido novo (aila comedia da casa Vitagrapk)

J.-Cavallaria rusticana (Mascagni, cantadz pels eximfa artista
Antonleita Villard) ‘ '

4.«ima forga atroz (comica)
Newsdes conlinwas . - - '
ENTRADA . 18000
- CINEMA OUVIDOR

Theatro Palacote . ~ « * ~: Arraisl de Nazareth

-~

Notas a.rtisfica.s

Theateo dn Par, -Realisa-se hoje a cetrva do
Cincma_ OQuvidor, da ¢mpresa Angelino Stamile &
Cs, do Rio de Janeiro. ,

Serdo exhibidas fitas nuneca vistas no Parg, sen-
do. por isto, de prever grande aflluencia de espe-
ctadorcs. :

Cinema Nuzareth.—Este magnifico cinema, ¢m
bencticio do sr. Alberto Martins, realisa hoje uma
csplendidd  cera/a, scndo cxhibidas fitas de sensa-
cional novidade.

Auguramos uma casa & cunha.




5 A arte de vender cinema

CINEMA “BIJOCU"

2 Critico cinematografico e pesquisador do cinema paraense. Autor de Cinema no tucupi
NAZARETH :

e coordenador do livro A critica de cinema em Belém.
- na
HOJB! PRINEIBA PARTZ JOJK!

An symputlilens ¢ miznones artistas cantantes ¢ ballariuas

. LA Y EREZ AN ‘T a s 3 Em Belém, como em quase todas as cidades do mundo onde o cinema chegou (o “quase” ainda hoje

procede), a publicidade dos programas existe desde o tempo em que o tipo de comércio ( e cinema ¢ arte,

crnudioso numero  de et vaegao ‘ indstria e comércio) se instalou.
O~ 1,2 ¢ 3 neton da re vistn § Em 1912, ano da inauguragio do Olympia, as empresas exibidoras de filmes existentes na capital paraense

l’ A y li} [% Riqp B‘ pouco anunciavam em jornais. Tampouco usavam de outros meios de divulgagao de seus programas além de
l ; i :

o ‘e . : um quadro na porta ostentando o poster enviado pela distribuidora do filme ou, simplesmente,a pintura do
Ao Tinema Bijow Ao Cinema #bijou
(117533 pr-—18, 19, 21, o )

titulo e do elenco (podendo ser anexada uma frase) em uma folha de papel de embrulho . Com o Olympia

comegou um tipo de publicidade mais evidente e pretensioso. A Empresa Teixeira & Martins, dona da casa e

mais do Palace Theatre e em seguida programadora do Iracema (bairro de Nazaré, hoje Nazaré 2), Poeira ( hoje

Nazaré 1), [ris (Rua 28 de setembro, bairro do Reduto), Popular ( av. Indeper.déncia, hoje Magalhaes Barata),

Guarani (bairro da Cidade Velha) e S. Jodo (Praca Brasil), anunciava nos prir.cipais jornais e ainda se dava ao

luxo de editar um tabléide chamado “Olympia Jornal”, onde figurava nao s6 a programacao da semana como

notas pitorescas envolvendo os(as) freqiientadores(as).

NOVD CIATRO DE DIVERSOES O interessante nos anuncios da fase do cinema mudo era a preocupagao com fatos ndo necessariamente
R4CA DA RIPUBLICA . . . L
? ‘,\Eu., aa Cafs ‘,: Pl | bPuLan . HO ]ElHOJE G“ABA"Y ligados a cinema. Explica-se nos poucos anos da técnica que
T R yerry g UL DE FUNDO SSio gerava “diversao”. O comum era, por exemplo, dar énfase ao
: o H . e ~ P
i J = ! t;_—:,« I J < O R I A E T lj/ IQ N filme histérico, ou uma adaptagao de obra literdria reforcando-
‘allis & < sflle! #gantesca recons- o ok syl .
= f8 i £oio historioa do P i L':‘::: wbymibas | seaimportancia do texto adaptado. Por exemplo: anunciando
H = g i seculo [ oo, e todes o0 v, 12e dums
=5 iy do wns grande aportets e e s o o . . )
! E EY cicle e o7 ﬂ'r»: - 'l:': g o arsisen 3o §  GlOTia eterna nos cinemas Pooular e Guarani em 20/09/1931
i = ! tins ccnarguieroe s Heréio, bre artaa -
; @ ‘ o g, e 4 Alb n P S l' escreveu-se: “A gigantesca reconstrucgao histérica do século
i 2 S {845 COMMOVEATES erio_rasqual ,
| = s | e e mherta aetsgie XII. A odysséa de um grandz apostolo da christandade que,
i a» ey H ‘s mjs mpmmmm O malar film historico
= =] { da cinematographia N idad nh t 1
= § ,’ oo it dc o - I8 comtemporanea! apGs uma vida de prazeres, vem a conhecer que, somente pela
i - . - . <
i ) ) HANDIOZAS PARTES — 3 M SUCCES__SO ! Bondade conseguiremos o Perddo. Mais uma vez a Fé como
ENTRADA: ¥ GRAN SAs‘l:';\A!(TL- -
T N it b R CUARAXY: b dace, Mim: 2. 560 arma dos que luctam por um ideal” (respeitando a grafia da
i s
; SESSBES cnmm Tmms N Homs | época). Da produgcio sé se mencionava o ator Alberto Pasquali, e encerrava-se a nota com a frase “O maior film
O&S 7 £ KEIR AT it HORAS i
Aos Domingos e Feriados ! historico da cinematographia contemporanea”. Frase que seria repetida muitas vezes em outros titulos do
Comegam &s 6 o moia horas | género.
i ;
i PARA-BELEM |
| J |
! J’ Comum também era ressaltar detalhes técnicos do filme. “Um filme todo colorido” dava a entender que
1 - S R - —
muitos eram s6 parcialmente editados a cores. Quando chegou o cinema sonoro, destacava-se o fato do filme
ser “todofalado, cantado e dangado”.




As interersantes meninss

CINE INDEPENDENCIA

X tnanguracs

CHRISTO

Osencarregados da publicidade dos cinemas muitas vezes apelavam para medidas inusitadas como o sorteio

de aves nos cinemas do Largo de Nazaré (perus, galinhas..) quando da festa do Cirio. Registra-se idéias ainda

mais curiosas como a criagao de[ “madrinhas do cinema”|. 1.ogo que inaugurou, o cinema Independéncia, na

avenida do mesmo nome (depois Magalhaes Barata) elegeu duas meninas da
sociedade local como as suas “dindinhas”. A casa era de propriedade da firma local
Cardoso & Lopes e em quase toda a sua trajetoria foi orientada pelo médico Victor

Mattos Cardoso, provavelmente o autor da pitoresca historia das madrinhas .

Também era comum ressaltar a qualidade “familiar” do programa. Caia bem

propagar que o “film” (também chamado de “fita” ou de “cinta”) era apropriado
Candidn - Yoda, a1 ihms 31 Acstauancd
gt

para “toda a familia”. Mesmo assim havia excegoes. O Cine Fuzarca ,da Empresa

da Gis

REI por Le Agostinho Nogueira, anunciava em 1930 que a casa, inaugurada no dia 14 de
maio daquele ano, era “da fuzarca, da pavuna” e alertava: “Olha a familia ! Da n’ella . Nem por isso o

N . < -t o sdi 7
programa pulava acerca: Cavallerro da esperanga, western com Ken Maynard, Arte ¢ manha comédia em 2 rolos

e Carambolando, desenho curto. O ingresso custava 600 réis

O chamado “filme-evento” diluia-se na vulgarizagao da propaganda. A primeira versao de Ben Hur, com
Ramon Novarro, foi um caso legitimo desse tipo de programa. E o filme fora feito para isso. Conheci uma

senhora que ficou apaixonada pelo gala, sem saber em toda a sua longa existéncia que ele foi homossexual.

Um “filme - evento” que mereceu reprises (obviamente

N e

T MOIE x AINAUGURACAO do colebro
sem essa aura) foi ... E o vento levou. A fama corria mundo

A < Ca.

L Sy Wit

U s .
. . L” fam-CAVALLEIRO
publicavam. Também o primeiro desenho de longa 2-

através das noticias Telegrdficas que os jornais P
s

» ARTE £ MANHA-Uma engracadissima comedia em 2 partes

B . 3 .. CARAMBOLANDOUm bello desenho animado em | parts
metragem, Branca de neve e 0s 7 andes. Sobre esse muitas

o bt e st

BN .
DA\ ESPERANGA-com Ken Maynard-7 paries

pessoas escreveram. Nao eram “criticos de cinema” mas
intelectuais da terra que se entusiasmaram com o produto ‘1
do jovem Walt Disney. O sr. Adalberto Affonso, entao !
ganhando um posto de geréncia na Empresa
Cinematogrdfica Paraense, ex-Teixeira & Martins, mais
tarde comprada (precisamente no final de 1946) por Luis
Severiano Ribeiro (Empresa CinematograficaS. Luiz Ltda,

hoje Grupo Severiano Ribeiro), era um dos comentaristas.

- v
Py gty ey
P i I

Eu estive presente em dois langamentos desse tipo: em g
1950 Sansdo e Dalila ganhava estréia auspiciosa nos cin E
emas Moderno (hoje Parque de Diversoes de Nazaré) e

Independéncia. O contrato com a Paramount, Empresa que

n 4o Toaronest L e i e b= dees

Sou da Pavuna!
IBh melln cte

Antincio do Cinema Fuzarca no jornal Folha do Norte

;
i

e

negodiava com o concorrente, havia sido assinado na base de 60% da renda. Para se tor uma ideia da dimensao do

negocio basta dizer que nesse tempo o contrato de filme era feito sobre a produgao (todos os titulos de um catilogo),
com preco o para cada titulo, restando dois ou trés que encimavam a lista (0schamados “cabecas de producao™).
estes pedindo percentagem sobre a bilheteria - mas sempre na faina de 30% ou 40% . Outro tilme foi Jouna D' Are, a
versaodeVictor Fleming para.a RKO com Ingrid Bergman. Apesar da produtora norte-americana ser exclusiva om
Belenydos Cardosos ¢ Lopes, o filme também custou 60% ¢ obteve uma ostréia mcomum para uma cidade ainda
pequena notictou-se ate a chegada da copia, com foto dos rolos no acroporto, noticia sem cunho publicitario
estampada num jornal local. Na primeira sessao, as 3 da tarde, eu vi um enorme estandarte, desses de escola de

samba, dependurado na fachada do cinema Moderno ¢ uma multidao querendo comprar ingresso sem fazer fila

Outratorma publicitaria que fez historia foi a usada para vender Vool [a Lora Balua 2 um desenho animado
da Disney RRO \indaa Empresa Cardoso & Lopes botou na rua uma baiana gigantesca (um equilibrista
em pernas de pau vestido de baiana) com um onjunto musical (chamava se “pequena banda”) tocando as
misicas dofilme cum “crooner”, com megafone, tal qual propaganda de circo, anunciando a grande estreia
“de logo mars nos anemas Moderno e Independéncia” O mesmo cireuito lancou A Morta Vicw (I'Walked
witha Zombie) de Val b ewton & Jac ques Tourneur, so em sessoes noturnas (Ja eracomum vesperais) alegando

que Tnao deveria ser visto por pessoas impressionaveis” (¢ apesar de proibido para menores de 18 anos

atda achavam que de tarde o cinema era trequientado por medrosos)

Nt dos anos o0 cu dirigia um aneclube e fiz media com a Columbia providenciando um desfile de
motonetas para anunciar a estréia de Semr Destino (Easy Rider), o filme “hippi” com Peter Fonda, Dennis
Hoppereack Nicholson O filme era realmente bom e o Cine € lube APCC (Associacao Paracnse de Criticos

Cinematograficos) entrou como coadjuvante na divulgagao ajudando a Empresa Ribeiro (o langcamento foi

no Cime Palacio)

Oladocomicotarexpressivo quando Livio Bruni, um empresario do sul, comprou, junto com a firma mexicana
Pel-Mev as salas Moderno, Independéncia e Vitoria (ex- Rex, no bairro da Pedreira) O gerente localera tambem o
publicitario. Como ndo entendia nada do assunto, chutava bem alto o que The vinha a cabega. Na estréia do filme
A Mortede wn Cielista ele publicou: “F bom ir ver para saber como ¢ perigoso andar de bicicleta no meio da rua”
Noutra oportunidade eu conversei com ele sobre o filme As duas faces da moeda de Domingos de Oliveira, dizendo
que o argumento era muito parecido com o classico de Frank Capra A felicidade nao se compra. Nao deu outra: o

rapaz mandou para os jornais a frase: “ Um filme que ¢ muito parecido com A Felicidade Nao Se Compra”. O

diretor de Todas as mulheres domundo, se leu, deve ter dado boas gargalhadas

Bem, o assunto ¢ vasto. No plano anedético ¢ prodigo. Conheco quem colecione o besteirol que sai
publicado. Eununca tive tempo paraisso, embora ache que seria interessante se tivesse tido. O cinema conta
historias que nao usou e dificilmente usard, ficando com o publico na forma de experiéncias aleeres , em

5

alguns casos ate mais alegres do que a estada por algumas horas numa sala escura




Anos de censura

Pedro Veriano

O cinema mudo norfe-americano, nos anos 204 reconhecido como inddstria majoritdria, ndo era censurado.
Inexistia o sistema de recomendacio por faixa etdria da Motion Picture Association of America. Nem essa
entidade existia. Mesmo assim os produtores ndo abusavam da liberdade criadora para “atentar contra a
moral e os bons costumes”. Isto porque ji atuavam as “ligas de decéncia”, organizacdes ligadas ou ndo a
faccdes religiosas, que recomendavam os filmes especialmente a classe média (a que mais pagava ingresso).
Assim foi até 1931, quando surgiu o chamado Cédigo Hayes (nome do autor), um freio no que se via por
“liberdades que atentavam ao pudor”(frase do manifesto que introduziu o c6digo). Esta censura interna
exigia certa postura logo considerada excessiva. Eram proibidas cenas de cama de casal, sanitdrio, gestante,

"o

prostibulos, além de didlogos em que figurassem palavras como “aborto”, “sexo” e, 0 que mais chamava a
atencdo, imagem de sangue derramado. Os corpos que recebiam balas restavam limpos. [sto numa eépoca em

que os filmes policiais, ou “de gangster”, ganhavam uma produgao prolifica e a maior parte de boa qualidade.

Para o publico também nao havia censura no comego das exibicdes cinematograficas. Pelo menos das
fontes oficiais, na verdade porque ignoravam o papel do cinema como atracdo das massas. Mesmo assim 0s

proprios exibidores usavam de meios

’_--- I S OGN (NN R
censérios como estratégia de market- 1%}%9 o P AL AGF T“E ATBE 5 l}[??&&lo l
13 DE MA
ing. Um exemplo pode-se observar na g::,;:zgjg:,:u: A “[:ruzada Negra e — l
I VISVCC S UOCCOUCCOUCINRT @

Na “Cruxada Hegra‘ arers
homens mais primitives
que existem no mundo.

A "Cruzada Negra”
ve desvernde
lrl ios dle ha

propagandado filme A Cruzadanegra || representa uma
aas “paginas do

ouro” da Historia

, cartaz do Cine Palace Theatre do Brasil, vamos
exhibir um film,
adequado a este
acto, sob todos os

pontos de vista

SSANTIESIA.

(situado onde hoje estd uma agéncia =
Diz assim: “Attencao: Este film é iﬂo PAIZ DOS PYGHEUS, cide ho.nens

do Bradesco, na Praga da Reptiblica).

¢ dllieres altingem. no maximo.

1 METRO DE ALTURA!

1mproprlo para senhoritas e menores

costumes ¢ indumentariast

devido a auséncia de “toilettes’ nas

As lindas (%) “misses” negras ‘-su-a nudez. =
damas ne;,n'as Um detalhe: o filme tambem se mariyrisam para andar

4 medaeagradar.., aos megros !
era um documentdrio sobre uma I AT I'EN'QAO

"
PREGO POFULAR

©s mais cxoticos bailados, ritae, '

regido africana habitada por pigmeus. ‘ oy 10O ’
ANND ONNNS FNS S SN O NN SN S SR S SRR

Nessa mesma época jd se faziam sessOes “especiais” s6 para homens. Em 1931 o Cinema Gldria
exibiu Estatuas de carne, alardeado como “drama histdrico baseado na vida devassa da imperatriz da
luxuria e dos prazeres Messalina”. O antincio ndo divulgava nem mesmo o elenco. Limitava-se aos

“magnificos nus artisticos”.

HUE — CINEMA GLORIA — ks 8 12

Ultlnra o hitiiga i russde fellicuts 56 PARA HOMENS

ESTATUAS de CARNIE

i i a i Grandloso ¢ suberlo dnml hidlurico, baseadla ne vide uc vassa da-fnperstriz da loxuria
feito rotina, ndo raro chegavam filmes em que | Spndioso e suberlo dess
iricos nis ﬂ!lldlr 032 — (nterperies divinnce — Mulheres sifraciivasy
- = . ATTENGAO — Esie film Tol exhibida o Tieaita Phenix, do Rio de Janelro, 30
dias consecutives, ¢ equil tumbem lem aleancado g e succeysu nas duss Imeiras
se faziam sesses especificas para homens e e ran
«

Anos mais tarde, ja com o cinema sonoro

s Fll.)l UNICN NO GENEIG? — NZ0 (FEHCAN
= lindiselnns paries — ¢
tra.da BRIBOO

- -~ é otas ‘norer
sé para mulheres com z produgio francesa Este flim gt i

para mulheres. Um caso especial foi a sessao

Olivia , no cinema Olimpia em 1952. Na Divulgacio do filme Estatuas de Carne na Folha do Norte

ocasiao um travesti resolveu entrar e acabou sendo desmascarado pelas barulhentas madames e senhorinhas

que o surraram sem piedade.

Mas a censura nao era privilégio dos filmes. Nos primeiros anos do Olympia as prostitutas gostavam das
“matinés”. Trajadas com espalhafato, algumas tornaram-se conhecidas como “polacas”. Diziam que eram,
realmente, “cortesas importadas”. Essas mulheres encontravam no salao de projegdo alguns de seus fregueses.

ia de regra eles estavam acompanhados de suas esposas. Os mais recatados procuravam se esconder atrds
do “Olympia Jornal”, o tabloide editado pelo poeta Rocha Moreira a guisa de propaganda da casa. Outros

fingiam que nao era com eles o sorriso sarcdstico que uma “polaca” podia exibir na sua dire¢ao.

Polacas ou ndo polacas tnham o cine Eden como o preferido. Mas ir ao Olympia era demonstragio de
“status”. De uma feita, jd na fase do cinema falado, um jovem porteiro quis barrar o ingresso de uma garota por
se tratar de um filme proidido para menores de 18 anos. Ela foi enfética: “Eu sou puta da zona”. Muitos viram,

ouviram e riram. O porteiro, envergonhado, deixou que ela entrasse.

Em tempo de ditadura muitos episédios pitorescos tiveram lugar. Em 1970, ainda no Olimpia, o filme O
hemem de Kiev foi aplaudido do escuro por uma numerosa platéia. A seqiiéncia projetada amostrava o heréi

preso dizendo para os seus algozes: “Quando o Estado oprime o homem o menor dos males é derrubar o

Estado”.

Na Era Vargas isto ndo acontecia. Os filmes eram mais ingénuos e os censores mais argutos. Além disso, os
cinemas exibiam como complemento de programa os cine-jornais do DIP (Departamento de Imprensa e Propa-
ganda), recheados de propaganda estatal. Sem reclamos da platéia. Curioso € que Vargas tinha popularidade
no meio artistico. Foi ele quem decretou a primeira medida de protegdo ao filme nacional, obrigando cada
cinema do Pais a exibir um titulo brasileiro para cada oito estrangeiros. A censura etdria, no entanto, ganhou
vulto. Foi no Estado Novo que apareceu o primeiro filme “impréprio até 18 anos”. E ndo se diga que a
impropriedade era s6 por conta de alusdes ao sexo. Um filme de terror como A morta viva I Walked with a
Zombie, hoje considerado um cldssico da dupla Val Lewton (produtor) e Jacques Tourneur (diretor), ganhou
essa qualificagdo. E em Belém um clima anedético: os cinemas (Moderno e Independéncia) s6 o exibiam em
sessdes noturnas para que a mogada ndo tentasse ver “as imagens chocantes do vodu haitiano”. No fundo,

uma propaganda. E deu certo: o filme custava barato e rendeu muitos cruzeiros....




Cinema no interior

Pedro Veriano

Cidade do wterior samba-cangao de Marino Pinto ¢ Mario Rossi ( 1947) colocava um “cinema modesto”

entre as atragoes do lugar onde o ideal do cidadao “era crescer e casar para saber o que é o amor”

Na Amazonia o cinema interiorano ¢ amda mais pitoresco. Muitos que existiram nos saloes paroquiars o
nos barracoes de clubes esportivos nao chegaram sequer a “modestia” cantada pelos compositores do sul
Normalmente a tela era um lengol branco esticado entre as vigas frontais de sustentacao do prédio. Osalaode
projecoes nao tinha piso trabathado: era de cimento bruto ou, em casos ainda mais radicais, de terra batida A
platéia usava bancos corridos, sem encosto. No meio de um corredor formado pela disposigao dos bancos
estava, ao fundo do barracao, o projetor de tilmes, colocado sobre uma mesa ou um tripe que pudesse eleva-lo
a0 ponto do foco ndo esbarrar nas cabegas dos espectadores ( nao era raro as sombras intrometidas na acao

dos tilmes)

Esta forma de “passar cinema” viveu a fase da “scena muda” e enveredou pela “falada” com poucas
alteragoes estruturais. Nas sedes municipais o panorama mudava bastante. Em algumas cidades existiam.
realmente, cinemas de rua. Cabine, poltronas de madeira, vitrine para exposicao de cartazes, o minimo de

conforto a resultar no modelo (’XPI\‘SSU por Pinto e Rossi

A fase que me traz gratas recordagoes desse tipo de exibigao cinematogrdfica ¢ do tempo em que Luzia
Alvares, dirigla o escritorio regional da Embrafilme, empresa de economia mista (o Estado era o majoritario na
associagao) que regulamentava a produgao e a exibigao de filmes no Pais (o tempo era o do governo militar, ou
scja, de 1964 a 1980.). Nessa época a idéia de nacionalizar as regras de exibicao esbarrava nas peculiaridades
regionais. Por exemplo: havia uma reserva de mercado para filme brasileiro que obrigava, cada sala, a exibir
um determinado numero de exemplares da produgao nacional por dias do ano. Os distribuidores que tinham
sede em Belem, na verdade firmas independentes que alugavam a matéria prima das grande empresas do
ramo com filiais no nordeste, nao tinham um namero suficiente de titulos para preencher a quota legal nas
pobres salas interioranas. Além disso, a fase era a do “cinema novo”, com as realizagoes herméticas até para
os grandes centros urbanos. E a opgao da pornochanchada, uma forma de driblar a censura ditatorial, esbarrava

no fato de ser um género inviavel para os cineminhas de fundo de igreja, controlados pelos parocos, afinal um

numero expressivo espalhado pelo Estado do Para

Os padres exibidores “choravam” no escritorio da Embrafilme. Como poderiam continuar com o cinema se

nao podiam passar os faroestes italianos que a platéia adorava ou as comédias ingénuas de produgdo

estrangeira? Seria o caso de exibirem as fitas da Atlantida, aquelas chanchadas carnavaloscas com Oscarito ¢

Grande Otelo NMas até pelo fato delas ja estarem fora do tempo (foram feitas nos anos 1940/ 50), as copias

fieavamrestritas aos canais de televisao (copias em 16 mm, bem entendido)

Muitos cinemas pequenos encerraram suas atividades Quem sobrou nao conseguiu fazer frente as

repetidoras de TV que nao tardaram a chegar Ficaram os cinemas mais favorecidos, como os circuitos Carneiro

Pinto, de Castanhal (Cme Argus) ¢ o Raul Loureiro (Santarém), capazes de alugar filmes dirctamente das

tirmas nordestias ou mesmo sulinas

O cmema feito em casa, ou seja, a produgao paraense, restringia-se ao pouco que fez Libero Luxardo,
especialmente o filme que o diretor produziu em Maraba: Ui dmante e coico balas, vendido como um “western
amazonico” Nesmo assim o caboclo nao gostou. Cmeo balas mais eficientes eram as do Ringo, do Django, do

b 50

Sartana, oudos legitimos cowbovs que nesse lempo ja ensaiavam suas despedidas, de John Wayne a Tim Holt,

de Charles Starrett a Rov Rogers

Naohouve um programa que objetivasse veicular a cultura nacional em seu campo deorngem Ao contrario

foram muitas as dissonancias, como um boto de dgua salgada (Fle, o boto) e jaca com agua de coco (Curngu)

Atelevisao mmou o terreno. Lembro que cheguet a ver com sala lotada, no Cine Imperador, em Abactetuba,
o filme O Ebro (1940), de Gilda de Abreu, com o marido dela, o cantor Vicente Celestino. Menos de vinte anos
depois o cmema fechou: Um novo tentou manter-se exibindo pornos. Mesmo assim nao conseguiu ser regulat
Mats recentemente projeta-se video, contra o preceito legal de que video ¢ para sessoes privadas, ou scja, feito

para programas domesticos, o “cinema em casa” atraveés do aparelho de televisao

Em 2004 restam poucos cinemas no interior paracnse. Com a nova tecnologia ¢ a moda dos multiplexes
(salas pequenas agrupadas) ¢ possivel que o cenario mude. Mas a verdade ¢ que a graga do cineminha tosco,

feito “no peito e naraga”, ¢ historia. I motivo paraum filme no futuro




Um cinema bem perto de vocé

Pedro Veriano

A

E comum nos novos traillers de filmes a frase: “Breve em um cineme perto de vocé”. Trata-se de uma
traducdo. Nos EUA um filme € langado simultaneamente em varios cinemas da mesma cicade, alcangando
bairros distantes. Em alguns Estados brasileiros isto ainda acontece, como em S. Paulo e no Rio de Janeiro. Mas
em Belém o “cinema perto” é coisa do passado. Hoje as salas restringem-s2 ao centro (Olimpia, Nazaré 1 e 2,
Cinemas1,2e3,Docas1e2, Opera) ficando no limite da cidade, um complexo formado pelos dois Castanheira

e as salas Moviecom, com a estrutura de mais 3 aguardando inauguragao em breve.

Muito antes, para ficar no cinema falado, existiam além das salas do centro, Guarani e Uriversal no bairro
da Cidade Velha, Independéncia no bairro de S. Bras, Rex (depois Vitdria) e Paraiso, no bairro da Ped-eira, fris
no bairro do Reduto, Brasildndia no bairro da Sacramenta e S. Jodo, na Praga Brasil e at¥ mesmo espagos
pequenos para projecoes de filmes em 16mm. Acrescenta-se na drea cer:tral o Moderno, antes Gldria, e 0
Popular. Também existia o Poeira, que se transformou em Nazaré 1, e o Paldcio, na av. Presidente Vargas, o
cinema de vida mais curta: apenas 38 anos.

Mals um cmema de grande lntmrau Os cinemas dos .bairros

cobravam ing-esso mais barato

e "f* L : \ do que os do centro. E exibiam
os filmes estreados nas salas
centrais. Havia um conceito
que acompanhava o prego: um
Olimpia destinava-se a classe
mais privilegiada. Por isso
exigia do espectador uma

roupa condigna (homens de

08 vis An.nl.ml h—m.-ln savel peln &npm de a.u,em eat)lo modcmo, comy « . paletd e gravata, mulheres de
Lupes ¢ Vietor da. Silvainome, o.qual fard montar |revela o cliché que illustra ] 3
Matters Cordoser weabam de [na nova casa de diversdes |esta noticia e cujo desenho | Vestidoslongos). Com o tempo

wr uma bella iniciativn | moderno apparetho  Vita- |€ da auctorfa do hubil dese- |-
van o montugem de maizphone, da  “Companhia [nhista sr. Adumor Avdya.
. grande cinenm: nesta |Commercial Lorres™ . do Riv. ! de Couto, |
citpital, de proporgoes pura Ommcnwmn. que sede-!  Havera umn parte da fo- |
conter uma lotaciis de.nais [n o m i nard “Independen- ftagiiv ao ar livre ¢ wutia
de 4.000 Jressoas,
- Nedag iniciutiva vin vec | na avenida desse nome. en- | Emfim, um cinema uo qual
vutdudes pelo esforcude fure a2 travessas 14 de Abril [nenhum doz actuaes e z-:
tebivio Mitedy, vexpon- le Caldeira Custelhe Brance, leantajar ot tamanto,

et

houve uma “cemocratizagio”,
até mesmo pela dzterioragio
¢ir”, et sendo construido |sob cobiertura de  1-lhas. dos prédios. No caso especifico

do Olimpia, o luxo da era do

cinema muco deu lugar a

Gravura do Cinema Independéncia na Folha do Norte

divulgando sua inauguragio poltronas de madeira gastas

pelo uso, ventiladeres late-ais e dois centrais (a0 lado da tela) deficientes, aspecto feio, sujo, longe do garbo que

cercou os primeiros anos do casa, quando a Belle Epogue reinava sob o resquicio da “era da borracha”.

O Iracema surgiu em 1920 e quase morre em 1980. O exibidor tentou fechd-lo, programando filmes
pornogrdficos. Mas a freqiiéncia estimulante obrigou-0 a mudar de idéia. Nos anos 90 ganhou o nome de
Nazaré 2 passando a usar ar condicionado e poltronas estofadas (até entdo eram ventiladores laterais e
poltronas de madeira). A empresa proprietdria do Moderno, Independéncia, Universal e Vit6ria encerrou as
atividades nos anos 70. O Universal, no Largo deS. ]oao, curioso por apresentar a entrada por debaixo da tela,
‘ como o Olimpia, foi o primeiro a fechar. Depois o
Vitéria, que antes se chamava Rex. Moderno e
Independéncia faziam programas simultineos, com
um funciondrio levando as partes dos filmes de
bicicleta de um para o outro: o primeiro ficava
situado no Largo de Nazaré (Praga Justo Chermont)
e osegundo préximo ao Largo de S. Brds, na avenida
que se chamava Independéncia e depois passou a
ser Magalhdes Barata. O Moderno foi demolido e
hoje abriga o parque de diversdes de Nazaré, muito
procurado na festa do Cirio. Surgiu quando a
empresa Cardoso & Lopes adquiriu o Gléria, antes,

bem antes, o Cine Theatro Chalet. O ano deve ter

sido o de 1932 (faltam dados precisos). O

Independéncia surgiu em 1931. Era um enorme
da, ea. 40 cormo, do ‘edificlo, o qne

nla gn-:m. de ame; répida sankialem cano de. -(dqn\ X - .. .
dotats barracdo divido ao meio com um lado ocupado por

oeate do principie ac ﬂm do fitw..
ha orchestre llbﬂ((llﬂl por um poaemm ﬂmhhnte ligade
2 ‘uma mom eencurcaios: dostsiliald pa cabloe, scclonando ‘tellos dinos
-1 que acompavham & ue secio. o do m-\ W extibiclo. :
Quante & o que Uremongearilo de apreciar o passado do-
Thr:l:.k:da deixa a desclar, Nl“' rando-a com 8 dos mnxom- cinemus
o

bancos corridos e outro por poltronas de madeira.

Chamavam respectivamente de segunda e primeira

classes, com ingressos, naturalmente, diversos . A

10 Uuco cma'n Para aprecar e esplendidas

ficctee que alll se extdo exulbin
mos calculando e B0 pevwas & :rvq.. dexsa nodte.
aito avieadameate audon a Bova Fmpress reone opal

{3 13100 & pricira elasse € 00 rils 5 scxunda, ;‘I,M" empos e

{para_precos elevadas. oo s, via
fim, sahfuiox 10 ~Cluema Suarans™

idesta eplendlda o re~ommendavel casa do

“vita proer gue vimos fodteirar

{grande melhoramento o d>sefar

{xelrn Martins &

Trig i ol .
weto pa ,,“,"‘,‘:"‘ parecia uma sala pequena, mas ao entrar o
B E awnddBl deis e N .
Divulgagio do in‘cio das atividades
do cinema Guarany

no pacade dowlngo nlo errate-
mesma férmula servia ao Moderno, embora uma sala

com 8 melhor dos taprenies menor. O Vitéria tinha uma fachada enganosa:

espectador deparava com um grande barracido
coberto de telhas de zinco. Rivalizava com o

Independéncia em tamanho.

O Guarani surgiu também em 1931. Era pequeno, com corredores laterais, poltronas de madeira e
ventiladores. Simpitico, servia bem ao piiblico de seu bairro, exibindo filmes de todos os géneros inclusive os

populares seriados de aventuras.




O Popular, um pouco mais novo, tinha a curtosidade do banheiro ficar situado no centro da sala. Usava,
como o0s demais poltronas de madeira e ventiladores. O unico cinema sé com bancos corridos era o Poeira, por
1550 mesmo o mais barato. As muitas filas de bancos abrigavam mais de 1.500 pessoas. Na ¢poca do Cirio
transformava-se em teatro e lotava todas as sessoes. Mesmo que 1sto nao acontecesse, a thuénrm era mutto
alta. A sua rotina era exibir dois filmes e uma série em sessao de 20 horas, com vesperais nos fins de semana
O Iris tinha amplos corredores laterais ¢ portas que se abriam para eles como uma casa avarandada. Foi um

dos primeiros a fechar as portas.

O cine Opera, hoje especializado em filmes “pornos”, for inaugurado em 1961, O proprictario tentou
conduzir a programagao mas foi cercado pelos contratos que prendiam as distribuidoras as empresas
concorrentes, notadamente a Severiano Ribeiro que era um circuito nacional. Por isso, poucos anos depos, foi
vendido para o empresario carioca Livio Brunt Nesta ¢poca Bruni tambem adquiriu os cinemas da Cardoso &
Lopes Como a firma tinha bons contratos, o cinema passou por uma fase auspiciosa embora nunca oferecesse

conforto. Era uma “sauna”, com ventiladores barulhentos nas laterais do barracao forrado de folhas de zinco
como o vizinho Poeira (ja chamado Nazarc) e poltronas de madetra. Um bom projetor com uma lente zerss de
grande luminosidade, nao ajudou. Quando Bruni fracassou nacionalmente as casas ou desapareceram, como

Moderno, Independéncia e Vitoria, ou, no caso do Opera, aderiram a filmes especias aproveitando o fim da

censura no Pais

Os cinemas L e 2surgitam em 1978 animados com o sucesso do Cineclube APCC (dai o nome da empresa
exibidora: Cinemas de Arte Ltda) Logo mudaram de conduta (era uma utopia restringir a programagao a
tilmes “de arte”) e substituiram a Cardoso & Lopes em alguns contratos, como a exclusividade dos filmes da

Colambia Pictures

O Cinema 3 apareceu em 1987 no lugar onde funcionou uma lanchonete agregada ao complexo 1 ¢ 2
(Lanchonete Um). Os dois Castanheira chegaram com o shopping do mesmo nome, no inicio dos anos 90. Os

Doca, da mesma forma, na mesma década

O panorama da exibigao cinematografica em Belém mudou muito. Nao correspondeu ao aumento da
populagao. Ao contrario: foi contra a maré. Mas ha explicagoes plausiveis nos novos habitos, nas novas
formas de lazer, na TV e principalmente no custo de vida. Com o fim dos cinemas de bairro acabou também a
sala mais barata. Hoje o prego ¢ problema. Nao deve ser o tinico nem o decisivo para a queda de publico
Credite-se um certo comodismo gerado pela questao da seguranga, com muita gente preferindo ficar em casa,
vendo cinema na tela pequena, do que ser vulneravel a um assalto ou mesmo ao transito cada vez mais
complicado (posto que volumoso ). Um problema inexistente no tempo em que imagens em movimento so

existiam em tamanho grande, embora “ali na esquina”
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CINE
em casa

facil e fascinante com o CINE-KODAK

\ PERADOR, o0 amgo.
Sccnario, o jardim.
Actores, seus filhinhos
entregues u seus brinque-
dos. Depois, sensacional
secgio cinematographica
em casa, Com O Projector
Kodascope.
Sonho? Nio, realidade.

Para isso, justameate, é

que se fez o Cine-Kodak,
pequeno apparelho ciae.
matographico para ama-
dores. Com o Cine-Ko-
dak pode V.S. filmar sce-
nas familiares, toraeios,
jogos. paysageay, typos e
costumes.

V. S. uperta o botio; o
Cine-Rodak faz o resto.

Veja aas casas de artie
gos phutographicos ow
pega nossv catalogo illva.
trada,

K.obDAK BRASILEIRA LTD
Caixa Postal 849 - R1IO BE JANEIRO

* Procure sempre « macca “Eastmun Kodak Compaoy
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Um film que agiton vivamente a alta diplomacia de tods mundo, mered da graude
pressiio exerclda por umn poderosa potencia curup Ga, para que clle nido Tosse
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Libero Luxardo e a representacao do cotidiano
amazonico em Um dia qualquer

Raphael Silveira
Membro do Projeto Processos comunicacionais, cinema e identidade: subsidios
para politicas culturais na Amazénia

Origem e inicio da carreira

Filho de um imigrante italiano dono de um estidio de fotografia e cinema, Libero Luxardo (1908-1980)
demonstrava, desde cedo, o interesse pelas artes visuais e pela manipulagdo dos equipamentos de seu pai.
Nascido em Sorocaba (SP), Libero comegou a carreira ao dirigir, em 1929, uma cena do filme O crime da mala, de
Francisco Campos, em Sao Paulo. Ele, fortuitamente, apareceu no set de filmagem, deu dicas ao diretor e,

assim, acabou por dirigir uma cena do filme'.

ldaos 22 anos, parte para o Mato-Grosso onde, juntamente com Alexandre Wulfes, funda uma produtora,
a FAN (Filmes Artisticos Nacionais)2. Essa parceria render-lhe-ia um dos mais destacados e premiados
fi:n.es do seu inicio de carreira, Alia do Brasil (1931), cuja narrativa enfoca um dos episédios mais marcantes
da Suerra do Paraguai, a Retirada da Laguna, relatado nos diarios de guerra do repérter e combatente

Alf-edo D’Escragnolle, o Visconde de Taunay.

D filme contou, em sua producio, com apoio do préprio Exército brasileiro, que disponibilizou cavalos,
armas e barracas de campznha a equipe de Libero Luxardo. A primeira exibicao do filme, ainda mudo, foi em
Campo Grande (MS). Depois, ja sonorizado em estidios do Rio de Janeiro, foi exibido nessa cidade em 1932.

E. ro ano seguinte, ja havia passado em Lisboa, Portugal’.

Apbs o periodo no Centro-Oeste brasileiro - no qual ainda produziria Cagando Feras (1936). A luta contraa
moric (1937) e Aruand, filme considerado como o precursor do neo-realismo no cinema ( 1938)° - e frustrado com
as dificuldades de se filmar na regi@o, Libero Luxardo decide voltar a Sao Paulo, indo trabalhar como bancario.

Belém

Em 1939, Libero Luxardo chega a Belém com a disposicao para voltar a fazer cinema. Imediatamente &

seduzido pela forga da cultura amazonica, o que o fez fixar residéncia na cidade até a sua morte.
Durante a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), o mercado de peliculas torna-se escasso, o que dificulta
a azuisi¢do de equipamentos. Entretanto, em 1941, Luxardo constrdi, em parceria com o empresario Félix

Rocque, um estiidio no centro de Belém, no qual produz uma série de documentarios de curta-metragem®.

Tal estidio era guarnecido de laboratérios para revelacdo e copiagem de filmes, gravagao pelo sistema




otico e sala de desenho e titula rem, entre outros equipamentos Dispondo de todo o ma terial necessario, ainda
que em pequenas quantidades, para a producdo dessas titas, no estudio havia ate um cinema provido de

cabine actstica, com capacidade para 20 pessoas’

O primeiro objetivo de Libero Luxardo seria a producao de um filme epico em longa-metragem sobre o
periodo aureo da borracha. No entanto, seria conveniente, para o ajustamento de pessoal técnico, formacao de

elenco e pesquisa de ambientes, a realizacao de um primeiro filme, preferencialmente ambientado na itha do

Marajo. bEsse drama tinha o sugestivo titulo de Amanha nos coucontrarenios
O projeto, contudo, ndo foi concluido devido ao deshigamento cempresarial do socio Felin Rocque. Entao,
somente em 1964, Libero Luxardo o refilmou sob o titulo de Marago, barrera domar, tendo ampla extbicaoem

territorio nacional, inclusive com langamento no Cine Odeon, na Cinelandia, no Rio de Janeiro®

A carreira politica

Esses documentdrios agradaram bastante ao homem mars intluente da politica local, o governadon
(interventor federal) Joaquim de Magalhaes Cardoso Barata Fssa relagao iria consolidar-se numa amizade
bastante proficua para os dois: por um lado, o governador ofereceu a Libero Lusardo o encargo de seu
“cinegratista oficial”, passando a registrar as viagens pelo mterior do Fstado, além de realizar alguns filmes
de propaganda partidaria; por outro, ja filiado ao PSD (Partido Social Democratico), partido de Magalhaes

Barata, Luxardo iniciou uma frutifera carrewra politica no Fstado, ao longo das decadas de 1940 ¢ 1950, que o

levou a Assembléia Legislativa e, em certos periodos, ao exercicio interino do Fxecutivo estadual”

Pelo extinto PSD, foi eleito por duas vezes ao mandato de deputado estadual (a primeira em 1947 ¢
posteriormente, em 1950). Libero Luxardo ¢ Magalhaes Barata seriam amigos até a morte desse, em 1959, cujo

funcral fUl x'eglstmdo pk‘[() Pl’(‘)pl’l\! cineasta

Uni dia qualquer, o primeiro longa da Amazonia

Aposa morte de l\'hgalh‘ics Barata, Libero Luxardo decide reingressar na carreira cinematogratica Jaem
1961, ainda com 0 PSD no governo, ele inicta a producao de um longa-metragem, U Dia Qualquer, filme que

o alcaria a condigdo de pioneiro no Pard, uma vez que se trata do primeiro longa realizado no Estado

O roteiro narra a trajetoria de Carlos, personagem marcado pela angustia e pelafatalidade. U dia qualquer
representa, em 24 horas, a aventura de um homem que perde a sua mulher, mergulhando na melancolia
Realizado por sua propria produtora, a Libero Luxardo Produgoes Cinematograticas, trata-se de um filme

polémico para a época, sobretudo pelas ousadas cenas de nudez ¢ estupro

Ofilme, desde seu inicio - as filmagens miciaram-se

Jaem 1961~ era cercado de segredos ¢ mistérios. Nada

se comentava sobre a sua realizagao, nem mesmo nos estudios. Com o orcamento total de Cr$ 17.000.000, 00

(dezessete mithoes de cruzeiros), o filme ficou pronto um ano de

no cinema Nazare, em Belém, com a presenca de banda de musica dos

execugao do hino nacional. U dia qual

querteve ampla distribuigao nacional, sendo também exibido nos EU

pots, com direito a langamento hollyiooodiano

atores e do diretor junto a platéia ¢

com lancamento no cinema Circle Theatre, em W ashington D.C »

Libero Luxardo cuidou pessoalmente da montagem e mixagem
usando dublagem de atores cariocas em detrimento das vozes dos atores paracnses

adecepgao era completa; quando nem sequer chegouao fim de uma hor

criticas se esbocaram''.

Cultura amazonica e censura

U Dia Qualguer representa diversos
icones da Amazonia, a partir da mencao
de diversos aspectos da cultura popu
lar da regiao, bem como a insercao das
expericncias dos personagens nos
locais mais caracteristicos da crdade de
Belém, tats como: avenida Presidente
Vargas, pragas da Republica ¢ Batista
Campos, mercado do Ver-o-Peso, Muscu
Paraense Emilio Goeldi, cemutério da
Soledade e até um terreiro de macumba
situado no bairro da Pedreira. Além
disso, aspectos relacionados com a
cultura amazonica sao também
evidenciados, como a umbanda e o boi

bumba.

“A Amazonia me ensinou uma
profunda humildade e uma vontade
de servir e ajudar essa gente que ¢
extraordinaria”

Libero Luxardo

,ambas feitas no Rio de Janeiro, inclusive
Apos sua primeira exibicao,

a 40 minutos de projecao, as primeiras

O Neo-Realismo italiano

Uma das linguagens cinematograficas contemporaneas teve scu
Nicio em um movimento que surgiu na Italia. Apos a queda de
Mussolini, em 1943, ¢ a libertacao em 1945, nasceu naquele pais uma
escola que propunha uma nova forma de ver o cinema: o neo-realismo

Como os estidios da Cinecitta estavam sendo utilizados para
dbriga ros rcl'u;;mdos, 05 cineastas sairam as ruas para contar historias
sobre aresisténcia e a vida quotidiana do pos-guerra. O neo-realismo
teve de enfrentar uma distribuicao deficiente e a hostilidade frontal
de um governo preocupado com a imagem que esses filmes
transmitiriam da Itdlia, 0 que contribuiu para que seus autores fossem
abandonando as produgées em busca de um cinema mais lucrativo
Dentre os principais autores do movimento, destacam-se: Roberto
Rossellini (Roma, cidade aberta), Luchino Visconti (Obsessao) e Vittorio
de Sica (Ladroes de Bicicleta), alem de Federico Fellini e Michelangelo
Antonioni.

)3 {vtcrngénou cenquanto movimento, sao elementos caracteristicos
do neo-realismo italiano: gravagoes em amplos exteriores, planos
seqliéncia, participagao de nao-atores nos papéis principais,
experimentagoes com longas tomadas de aproximagao e recuo e
seqiiéncias de camera oculta que ampliavam a autenticidade dos
registros, a tematica da miséria, da solidao, do sofrimento. Sua estética
pressupunha o realismo em primeiro lugar, em certos momentos sendo
documental. Tais elementos vieram influenciar cineastas do mundo
inteiro em diferentes épocas, inclusive o Cinema Novo, no Brasil.

Os filmes representativos do movimento procuraram mostrar a
situagao de opressao, medo e miséria a que ficou sujeita a populacao

italiana durante a ocupagao alema na Il Guerra Mundial.




A propésito, uma das cenas mais emblematicas do filme —sendo cortada do filme pela censura quando de
sua exibicio fora de Belém - é a situada no terreiro de macumba. A descrigdo € a seguinte: Carlos (Hélio

Castro) ouve dois homens conversando sobre um terreiro de macumba. Ele decide segui-los até o local. L4

Conceigdo Rodrigues (a direita) na sequéncia do terreiro de
macumba em Um dia qualquer

chegando, avista uma mulher em estado de transe e que, freneticamente, comeca a dangar, inclusive tirando

aroupa.

Um dos homens alerta que é chegada a hora da encarnagdo do defunto. Este é também m dos momentos
mais significativos do filme. No climax da cena, entra o pai-de-santo (Cldudio Barradas), que profetiza: “A
humanidade h4 de corromper-se cada vez mais. Os homens roubaro... e matar@o os seus proprios filhos. As
mulheres serdo prostituidas. No mundo, somente puras, serdo as criangas abortadas. Aquelas que surgiram
do amor proibido, da tara e da perdigao”.”

Nesse momento, o pai-de-santo pula e danga, em circulos e segurando duas velas, invocado pelo espirito

do defunto; “ou do Diabo”, como supde um dos homens.
Repercussio e polémica

E preciso destacar que o filme Um dia qualquer nao teve uma boa receptividade 2m Belém, sobretudo da

critica. S&o fam.0sos os artigos da época que, em sua maioria, estampavam em letras garrafais a reprovagao
para com a obra de Libero Luxardo, acusando-o de “um melodrama de baixo calio”, ou “um filme
demasiadamerte individualista, quase egoista mesmo (...) E o individualismo no cinema ¢ a sua propria

negagao” ™.

As argumentagdes variavam desde a péssima direcio dos atores até a faita de continuidade das cenas.
Entretanto, toda a critica cinematografica do Pard, jd naquela época e ainda hoje, reconhece o esforco e a
importéncia histérica inigualével de Libero Luxardo. Ele foi o primeiro a filmar um longa-metragem na regizo,
ainda na década de 1960 e, até hoje, seus filmes sdo considerados como verdadeiras vitdrias, haja vista o
grande amadorismo com que eram feitos. Além
disso, muitos de seus filmes foram exibidos
em circuito nacional, embora ndo houvesse
aquela época politicas de distribuicdo das

fitas.

A linguagem e o perfeccionismo

da imagem

jd no fim de sua vida. Libero Luxardo
passou a divulgar, em revistas e periédicos,
suas reflexdes e suas concepgdes sobre o
processo do fazer cinematografico. Estao en-

tre os temas abordados a linguagem do filme,

aestrutura cinematogrifica, o argumento e a Lenira Guimarées (Maria de Belém no filme)

produgio. nas filmagens de Um dia qualquer

Luxardo atribufa aos sinais uma importancia fundamental para a interpretagio e para o conhecimento da
linguagem do filme, sine qua non, todo entendimento é parcial, insuficiente e incompleto. Assim, a linguagem
possui uma fungo capital para a efetivagio da transmissao eficaz de signos; trata-se do veiculo de comunicagio

cujos sinais formam um complexo ordenado do ato de comunicar®.

Nesse sentido, para Libero Luxardo “o cinema € pois, a linguagem dos sinais feitos imagem, isto é, a
P U
representacdo. A realidade do cinema é, portanto, a imagem da coisa representada. A imagem € o contornoea

sugestdo da sensibilidade da coisa apresentada”*®.

A imagem, dessa forma, proporciona apenas uma parcela limitada da realidade; hd, portanto, uma
preocupacéo com um certo “perfeccionismo” da imagem, de modo a representar tal realidade em toda a sua

completude, no sentido de “obter o valor exato, o equilibrio e a justa compreensdo”. Assim “toda imagem tem,




portanto, uma forma de expressao, e isto ¢ linguagem cinematografica, ordenada e coordenada que assume e
da forga a narrativa, mantendo a necessaria unidade do filme ¢ a verdadeira expressao da idéia central da
obra, ¢ a sua comunicagao ao espectador que de tal modo colhe a sua poesia, a sua emogao, o seu enredo,

enfim”"’

Morte e legado

Em seus ultimos anos de vida, Libero Luxardo morou sozinho numa casa na I'v. Djalma Dutra, 608, apto
102, no bairro do 'I‘Clégrafo Morreu pobre ¢ esquecido, aos 71 anos, em 2 de novembro de 1980, no Hospital
Guadalupe. A causa mortis foi um cancer na prostata que, de tao avancado, o havia demvado sem capacidade de
locomogao. Luxardo foisepultado no cemitério de Santa Isabel, no bawrro do Guama, na quadra 14-2K, sepultura

2 10.358. Recebeu perpetuidade gratuita, mediante ler municipal n® 7165, de 8 de maio de 19817

A figura de Libero Luxardo tem sido frequentemente destacada, tanto por realizadores quanto pela cnitica,

i
menos pela qualidade estética de suas obras que por sua vital importancia hustorica Isso, contudo. nao
diminui em nada seu valor; seu entusiasmo pela cultura amazonica e sua determmacao ante as adversidades

de se filmar na regiao devem ser reconhecidos. Suas obras estao ai Eseu legado perdura ainda hoje

Notas:

" MESQUITA. Dedé. Libero Luxardo: cineasta da Amazonia. 1999, Trabalho de Conclusio de Curso (Curso de
Comunicagdo Social) - Universidade Federal do Para, Belém, 1999 Introdugio

* Idem, Introducao

“Ineursoes paraguaias no sul do Mato Grosso. no inicio da Guerra do Paraguai (1865-1870), fevaram o Imipério a enviar

uma coluna para defender a fronteira brasileira ¢, se necessario, invadir o territério inimigo. Esse episodio, um dos mais
crudis da guerra, ficou conhecido como A Retirada da Laguna, ocorrida entre 08 de maio ¢ 11 de junho de 1867. Por ordem
do comandante Camisdo, decidiu-se pela invasio do Paraguat. Sem cavalaria, sem retaguarda, com poucas munigoes ¢
viveres, a tropa de cerca de 1.706 homens peneirou numa drea Inospita, uma vastissima regido de pantanais ¢ campos.
incendiados pelos paraguzios

fem disso. uma terrivel epidemia de colera devastava a regido insalubre. A campanha,

que durou apenas um més, transformou-se num erande desastre. Em condigoes lamentaveis, sobreviveram apenas

setecentos homens. Resumo das ocorréncias no avanco ¢ retragdo da coluna Disponivel em: <http://

www retiradalaguna hpe ig.com br/istoria hun

QUITAL 1999, Introducio

* Libero Luxardo. quando pereuntado sobre o seu lugar na historia do cinema. definia-se como o criador do movimento

neo-realista, ou como ele mesmo gostava de dizer. “Sou um diretor entre Fellini ¢ Antonioni™. Ver quadro no mesmo
capitulo

CCEMESQUITA. 1999, Introducio ¢ VERIANO. Pedro Cmemano teupr. Belém: SECULT, 1999 p.27
TMESQUITA foc cu

*Onde esta o busilis? O que falta ao Pard para produzir filimes? Espago Belém n 2 nov. 1977 p 30
“CL VERIANO, 1999 p 27-28

" Onde estd o busilis? O que falta ao Pard para produzir tfilmes?. Lypago. Belém, n 2, nov. 1977, p. 51
""VERIANO, 1999 p. 28

PQUALQUER,  Umdia. Diregio de Libero Luxardo. 1962

" CASTRO, Acyr. Um dia qualquer (filme). In: VERIANO, Pedro. A Critica de Cinema em Belém. Belém: Secretaria de

Estado de Cultura. Desportos ¢ Furismo, 1983 p 2
" LOUREIRO. Jodo de Jesus Pacs. In' VERIANO, 1983 p 283

FCELUNARDO. Libero. Alinguagem do filime Espago Belém, n, Lop =15 out, 19774,

" LUXARDO. Libero. Fatores que alteram a linguagem do filme Lspago Belémon, 2, nov. 1977b, p. 42,
7 ldem, p.42-43

*Ver MESQUITA, 1999,




Notas sobre o cenério super-8 e
16mm em Belém do Para

Glducio Lima
Membro do Projeto Processos conunicacionais, cinema ¢ identidade: subsidios para
politicas culturais na Amazonia

O golpe militar de 1964 encontrou o cinema nacional num momento de éxito criativo. A flutuagao das
concepgdes de nacional e popular de acordo com um enfoque politico ou antropoldgico; a riqueza das propostas
estéticas embriagadas na filosofia da “cdmera na nuio e uma idéia na cabeca” - equacionada por Paulo Cesar
Sarraceni, mas difundida por Glauber Rocha -, ndo apenas deixaram marcas profundas na concepcao do
fazer cinematografico no Brasil, como também acabaram por levantar importantes questoes nao necessariamente
condizentes com as intengdes do Cinema Novo, nascendo dessa maneira o que se passou a chamar, entdo, de
Cinema Marginal Nao que o termo fosse bem aceito por eles, ja que ndo tinham como objetivo ficar a margem
dos circuitos de exibicao, isso era coisa em voga la em Nova lorque talvez, mas ndo aqui. Aqui a brincadeira era
um pouco mais séria. Seria bom relembrar também, que o Cinema Novo constituiu-se no primeiro movimento
cultural cinematagrafico, no Brasil, apropriado por intelectuais. As infindaveis discussées em torno dele,
permitiram aos representantes do Cinema Marginal, opinies e atitudes um pouco mais precisas diante de
seus filmes, mas nunca - como se deu entre os cinemanovistas - houve um estatuto de coeréncia entre eles. E
ha trés ou quatro décadas que nos acostumamos a pensar assim o cinema dos anos 1960-1970, em termos de

Cinema Novo e Cinema Marginal, um versus o outro.

Uma das acusages mais freqiientes ao cinema novo, por exemplo, era de que o intelectualismo do tipo
pequeno-burgués que teriam assumido seus cineastas, as vezes ingenuamente, discutia uma realidade popu-
lar que, embora conhecida, lhes era de fato estranha. Ja o Cinema Marginal, p6s-1968, pés-Al-5, pés-
tropicalismo, dos anos 1970, optou por oferecer-se ao piiblico com uma visdo mais autoral da realidade,
enfocando problemas com um tom mais sincero e menos professoral, sem o didatismo intelectual dos
cinemanovistas. Por outro lado, grosso modo, Glauber Rocha via isso como uma “avacalhacio” do uder-
ground americanc. Ambos, talvez, com suas meias verdades & parte, o que neste caso importa subtrair disso
tudo, € que a poes:a marginal, a imprensa alternativa, o teatro independente, e principalmente, o aparecimento
do Super-8 e acesso a0 16mm em Belém do Para nas décadas de 1960-1970, podem ser vistos - ao lado do que
se produziu no pais - como parte de um mesmo esforco de descobertas da produgao artistica e intelectual. E é
importante ressaltar que, na opinido de Januario Guedes (realizador) nao houve em Belém a fase exclusiva,
relativamente organizada do Super-8 para se poder classificar categoricamente e historicamente este periodo

de Geragdo Super-§, como erroneamente, segundo ele, se costuma fazer.

Tanto nos Estados Unidos como no resto do mundo, a bitola 16mm era a considerada amadora, antes do
aparecimento do 5-8, e havia se popularizado desde a Segunda Guerra Mundial. Aqui o que ocorreu foi a

permanéncia consideravel, e paralela, do 16mm na era do S-8. Porém algumas pessoas, na década de 1970, que




por algum motivo haviam se aproximado do cinema - quer pela mfluéncia que recebiam dos coreclibes, quer
pelo exponencial da critica de cinema em Belém - acabaram por reahizar produgoes exclusivamente em -8, em
sua maioria, realiza¢oes individuais ou em pequenos grupos, nao necessariamente organizados, mas com a
finalidade de ampliar o experimentalismo poctico de seja qual tosse a sua torma de arte. Boa parte dessas

realizagoes foram feitas em Single-8 - ou seja, cameras precursoras do S-8 que nao possuiam sonorizacao

No fim dos anos 1960 existiam muitas salas de cinema comercial (Cinema Guarani, ane Independencia,
cte, que com o tempo foram sumindo), mas seguramente havia pelo menos dez salas, alem dos espacos
destinados a exibigao alternativa - o que para a ¢poca, nao tosse em uma Belem do Para, 1550 talvez ternasido
visto como um exagero para uma cidade do mesmo porte I o fomento de uma cultura cimematogratica,
arraigada na vida cultural da pequena metropole, nao tardou a ocasionar a articulagao das modestas producoes
locais, fossem individuais ou coletivas (cm super-8ou lomm) I forem 1967 que surgiu um dos mais importantes
cineclubes da cidade, o cineclube da APCC (Assoctagao Paracnse de Criticos Cinematograticos) Ele funcionava
tanto com projegoes em I6mm quanto em 35mm, porém em locats diversos. Suas projecoes em lomm ocorriam
nasala da Escola de Teatro da UFPA (na Tv. Quimntino Bocamiva entre Braz de Aguiar ¢ Nazare), tambem na
sede social da AABB - Associacao Atletica Banco do Brasil (na Sao Jeronimo, atual Gov Jose Malcher) ¢ no
auditdrio da Faculdade de Odontologia (entao um predio proprio, na Praca Batista Campos)y Em 35 mm,
aconteciam no Grémio Literdario Portugucs (Rua Manocl Barata esquina da Frutuoso Guimaraes) e no Cine
Guajard da Base Naval. O cineclube da APCC, criado pelo critico Pedro Verano, toro unico a trazer filimes

direto das distribuidoras.

Esse periodo foi sem duvida um dos mais movimentados, ¢ para se ter wma ideta, ocorram mclusive,
muitas vezes, exibigoes simultaneas. Pedro Veriano que tambem fazia sessoes num cimeminha improvisado
na garagem de sua propria casa, lembra que muitos dos filmes eram em sua matoria méditos nos cmemas
comerciais e tinham boa receptividade. E provavelque muito dessa receptividade se daria por causa do espaco
que se dedicava ao cinema nos jornais impressos, somando a iss0, a propria heranga da fermentagao cultural

surgida da tradigao de cineclubes'.

A cidade, que desde meados dos anos de 1950 despontou decisivamente para a critica com o grupo de
jovens (Acyr Castro, Rafael Costa, Amilcar Tupiassu e Manoel Wilson Pena), e que na decada de 1960 no
extinto Canal 2, exibia o primeiro programa de critica cinematografica do pais, Telecine de Acyr Castro e
Edwaldo Martins, nao desapontou quando veio - no inicio de 1970 - essa geragao de cinétilos que pretendia
contribuir para uma maior efervescéncia do movimento cinematografico paraense, utilizando para isso a
acessibilidade do 16mm e a novidade do super-8. Eles também queriam “avacalhar”. O paraense nao poderia
ficar de fora de um momento tdo expressivo na trajetoria do cinema nacional, que se construia a partir das
bifurcagoes de propostas estéticas surgidas das experiéncias do Cinema Novo e do Cinema Marginal - cinema
de invengdo (Jairo Ferreira), cinema de poesia (Bressane), experimental, alternativo, underground brasileiro tém

sido outras formas de nomear a experiéncia. Nesse periodo, a forte atuagao dos cineclubes foi fundamental

parase criar o ambiente de motivagao e interesse que existia pelocinema, bem como o espaco diario nos jornais

locais reservados a critica, ¢ até mesmo a boa qualidade do circuito comercial da ¢poca

Dentre os nomes mais citados deste periodo de realizagao amadora que freqiientavam os diversos cineclubes

no fim dos anos 1960 e inicio dos 1970 estao: Januario Guedes, Joao de Jesus Paes Loureiro, Chico Carneiro e

Vicente Cecun, Diogenes Leal, Paulo Chaves, José Luiz de Campos Riberro, assim como Roberto Lobato Costa,

Isidoro Alves ¢ Alfredo Paes Barreto. Muitos desses foram atuantes em filmes realizados em l6mm, ficcionais

¢ nao-ticcionais - alguns deles como Chico Carneiro ¢ Didgenes Leal deram de fato continuidade em suas

carreiras nas décadas seguintes. Nos idos de 1974 ¢ 1975, Ja Ao se viam tantos tilmes sendo realizados em

- . . .
super 8§, isso ja estava no fim Segundo o fotograto de cinema Diogenes 1eal, que na ¢poca tinha experiéncia

APCNas como projecionista, pois trabalhava na Casa de Estudos Germanicos (CEG)Y, o Tomm jaestava gdnlldnd(»

forga

“Como projecionista da Casa, cu comecei a ler mais contato, dirctamente, com o
Tonum, que eraa bitola que cu usava para as projecoes Fssas projeqoes eram feitas
semanalmente, com muita frequicéncia, de um modo sistematico Entao, eunao teria
muita cosa a dizer a respeito dessa ¢poca, do super-8 Assisti alguns trabalhos,
mas nao tenho muita informacao, poisceujdenteer, digamos assim, na fase final ()
Quando cu comeceia cair no cinema isso ja estava quase que esquecido, essa cpoca

Ja havia passado, ¢jase pensava maisem lomm mesmo”™ (LEATL | diogenes. 12 fev
2004

Os superottistas foram os iniciadores do movimento mais forte que surgiu em seguida com o 16mm. Os

filmes em S-8 eram feitos do praprio bolso, as edicoes eram feitas artesanalmente, sem moviola, também nao

existia nenhum tipo de apoio a essas experimentagoes. A vontade superando tudo acabaria sendo uma marca

dos realizadores locais. As pessoas queestavamem torno do grupo, tambem possuiam a esperanga de quea

coisa fosse crescendo e tomando corpo para que, no futuro, se criasse um polo de cinema na regido - conseqiiencia

da fermentagao dessa produgao local

Ebom lembrar que existia hd algum tempo um numero consideravel de realizadores amadores, o que deu

margem, inclusive, para o acontecimento do primeiro Festival de cinema em Belem - ot ganizado pela critica

Luzia Alvares - que aconteceu no ano de 1974. O evento, que teve como banca de jurtos nomes de Acyr Castro,

Paulo Emilio Salles Gomes e Lucilla Bernadet, foi um acontecimento e tanto - o tradler de Brutos inocentes ainda

pode ser assistido dentro do festival pelo proprio diretor Libero Luxardo, esse viria a ser o seu ultimo filme. A
idéia deste festival ja existia desse 1964, mas somente 10 anos depois ¢ que iria se concretizar toda aquela
especulagao em torno de seu acontecimento, atraves das figuras de Pedro Veriano, Luzia Alvares, Alexandrino
¢ Lourdes Moreira. O distanciamento do eixo Rio - Sao Paulo e a desafortunada ignorancia do resto da nagao

arespeito da trajetoria e tradigao da arte cinematografica na vida cultural da cidade nio significou nada no

fim da festa. Alguns dos filmes paracnses nesse momento também haviam iniciado sua participagao na




Jornada de Cinema da Bahia - surgido em 1972, e que excetuando-se o Festival de Brasilia, € o evento

cinematografico mais antigo do pais.

Se 0s anos de 1970 formaram um momento de divergéncia das experiéncias e didlogos peculiares com os
influxos dos anos de 1960, a década de 1980 dissolveu um pouco essa forca toda das exibigdes, contudo. foi,
de fato, o periodo em que se deu a passagem de uma producao amadora para uma mais profissional. Em 1982
a Casa de Estudos Germanicos (CEG) ofereceu um curso chamado, Curso Modelo de Treinamento
Cinematogrifico. Trouxe o cineasta Pedro Jungman (brasileiro naturalizado alemao), que se encantoucom a
cidade e a movimentacio cultural girando em torno do cinema, mandando buscar seu aparato: lentes,
microfones, cimeras 35mm, 16mum, moviola (mesa de edigao); uma produtora completa. Por causa disso ¢ que
Didgenes Leal, que na época ainda trabalhava na instituicao, foi chamado para assessorar a monitoria do
curso. E por isso que hoje ele costuma dizer que sua entrada na vida do cinema se deu por acaso. Antes delidar
com a fotografia de cinema, acabou fazendo neste curso a captagao de som de um dos resultados finais. o filme
Caicira (dirigido por Sénia Freitas e Peter Roland) - um documentério sobre um chefe de familia que vivia da
produgio de carvao na beira da pista, na regido da Perimetral, proximo a Universidade Federal do 2ara
(UFPA). Era uma das primeiras invasdes urbanas em Belém. A turma foi dividida em duas equipes: a outra foi
a da produgio do Mala brasileira (de Paulo Chaves) - filmes de importante registro que até hoje se encontram

na instituigao.

Esse curso tinha duragéo prevista para seis meses, mas acabou durando um ano e meio, fazendo brotar nas
idéias do cineasta alemdo a possibilidade de manter sua produtora na cidade, mas pouco tempo depois viu
que ndo existia uma situagao de mercado que demandasse a utilizacao de um equipamento daquele porte. Em
compensagao, antes de partir, pos os equipamentos a venda - tendo visto o grande interesse das pessoas que
se iniciavam tecnicamente no dudio-visual. Foi quando as préprias pessoas que participaram do curso, somadas
aoutras de igual interesse da permanéncia do aparato cinematografico, se mobilizaram para que de alguma
forma fosse efetuada essa compra. Mas nada teria sido possivel sem o auxilio da Semec (Secretaria Municipal

de Educagao e Cultura), que por sua vez conseguiu apoio da Embrafilme (Empresa Brasileira de Filmes).

A partir dai a Semec percebeu que havia a necessidade de se criar um centro para esse tipo de produgdes,
eaidéia era de que esse centro fosse o inicio verdadeiro e concreto da criagao de um pélo de cinema na regido.
Nesses moldes surgiu 0 CRAVA?(Centro de Recursos Audiovisuais da Amazénia). Um nome um tanto quanto
pomposo que nao tinha como fazer jus & sua pretensao, pois quando acontecia de se ter necessidade de deixar
Belém ou mesmo o Estado, a coisa ficava mais dificil ja que o centro era mantido apenas com a ajuda e z boa
vontade da secretaria do municipio. A primeira direcdo do CRAVA foi de Januario Guedes - posteriormente,

no inicio dos anos 90, a sigla passaria a significar: Coletivo de Realizadores Audiovisuais da Amazénia.

Dois anos depois do primeiro curso, oferecido pela Casa de Estudos Germaénicos, um segundo curso,

visando profissionalizagao em cinema, foi promovido pela Semec - que tinha como secretario o ex-superoitista

Paes Lourziro e, novament:e, em parceria com a Embrafilme, o curso péde acontecer. Esse segundo curso teve
a participagao de experientes profissionais do eixo Rio - Sao Paulo, dentre eles: Cezar Cavalcanti, Dominique
Paris, mais o fotégrafo Chico Botelho. O curso teve a duragao de trés meses. O curta-metragem Ver-o-Peso de
Januario Guedes é a exp-essao definitiva dessa passagem da fase de realiza¢des amadoras para um patamar
de produgao semi-profissional - como ele proprio define. Nessa mesma época, foi também fortalecidaa ABD
(Associacao Brasileira de Documentaristas) local, que finalmente obteve a sua oficializa¢io - talvez como

conseqiiéncia de toda a movimentacdo e impulsionada pelo éxito desse segundo curso.

O CRAVA existia de fato, mas ndo existia de direito, sabia-se apenas que estava atrelado ao gabinete da
secretaria de cultura do municipio, sendo ele portanto informal e nio fazendo parte da estrutura organizacional
da Semec_ E por causa disso, em 1992, com a politica Collor e a extingao da Embrafilme, a existéncia do CRAVA
acabou fizando definitivamente insustentavel e a ABD nacional praticamente sumiu. Com o periodo de transicao
politica, veio o problema d= o que fazer com todo o equipamento - incluindo o acervo de 150 a 200 titulos, entre
curtas-metragens e longas. Na mudanca do governo municipal, o grupo foi intimado a sair da sala de que

dispunha no prédio da prefeitura. O equipamento foi entao tirado do acervo e jogado em um depésito.

Quando souberam da ccorrido, algumas das pessoas do grupo tomaram a iniciativa de conseguir um lugar
para se manter, a0 menos a titulo provisério, todo aquele material. E foi entao quando ocorreu a transferéncia
para um porac do Museu da Universidade Federal do Para. Entretanto, posteriormente, quando o problema
parecia estar contornado, veio, entdo, a mudanca da diregao do Museu, o que acabou por fazer com que a sala
onde se encontravam os equipamentos tivesse de ser desocupada. O lugar conseguido por eles desta vez,
ficava err. um quarto de uma casa que tinha sido alugada pela prefeitura - onde funcionava o Conselho do
Negro - € por algum tempo o equipamento ficou 1a. Até que se ficou sabendo que a prefeitura havia desalugado
a casa, devolvendo-a. Nio se sabe ao certo até hoje onde o equipamento foi parar. Diégenes Leal, uma das

pessoas ztuantes envolvidas na questdo, comenta:

“Por sorte, algum tempo antes, uma parte desse equipamento havia sido usada
para rodar o Lendas amazénicas (de Moisés Magalhaes e Ronaldo Passarinho), como
eu costumava fazer a manutengao, a limpeza, levava uma parte desse equipamento
para casa. Nao fosse isso, tudo mesmo teria desaparecido... sobrou s6 uma cimera,
algumas lentes e um gravador NAGRA, que estao comigo até hoje. Por incrivel que
pareca a minha casa é o lugar mais seguro” (LEAL, 12 fev 2004).

Esse capitulo é bastante conhecido pelas pessoas que presenciaram o descaso ocorrido e também por todos
que se iniciam na pesquisa de reconstituigao historica do cinema paraense. Um dano irreparavel, sem ddvida®.

Diégenes também ressal:a uma interessante questio surgida naquele periodo:

“Durante a existéncia do CRAVA, ele atingiu um status tdo bom que se conseguiu
mobilizar a camara de Belém, para a aprovagao de uma lei,a FUMAV (Fundo Mu-

nicipal de Apoio ao Audio Visual). Essa lei foi criada, existe, mas nunca foi posta




em pratica. Qual a razao? Primeiro, pela situagao. No corpo da lei, ela citava o
CRAVA como gerenciador dos recursos, da politica de produgao audiovisual, e
essa lei dedicava 5% da arrecadagao do ISS dos cinemas, que era depositado num
fundo. Esse fundo seria gerido pelo CRAVA e outras instituicoes, se nio me engano
a APCC era uma delas. A finalidade era o apoio financeiro ao audiovisual de uma
maneira geral, mas a lei nunca pode ser aplicada porque o erro grave dela foi ter
incluido 0 CRAVA, ja que ele ndo existia de direito. E me parece que esse dinheiro
continua sendo depositado nesse fundo... isso desde 1986 ou 1987, Nio sei se a lei
ainda estd em vigor, deve estar. Que eu saiba nunca foi revogada” (L
2004).

AL, 12 fev

O cendrio construido a partir de todas as vozes que, naquele momento, podiam enxergar a sua maneira o
contexto que lhes era apresentado como reflexo de um cinema sub-desenvolvido, ou em outra colocagio, um
cinema onde se valorizavam as formas hibridas identificadas com o mau $osto, com os géneros a margem,
tomados como uma metafora do percurso do cinema brasileiro, ou do proprio pais - segundo Ismail Xavier -
talvez um mesmo repertério de cenas de desencanto, porém trabalhadas numa chave escatologica da tradigio
de uma certaidentidade amazoénica, permeava a poesia contida em boa parcela dos curtas-metragens da safra
local. As dificuldades surgidas
como consequéncias da era Collor
foram suficientes para mostrar a
fragilidade de uma pretensa
organizagdo em torno do audiovi-

sual que nao tardou a desmoronar.

O equipamento super-8

l’ foi um dos mais utilizados
em Belém nas
décadas de 1960 ¢
1970

NOTAS

'O primeiro cineclube foi criado pelo advogado Orlando Terxerra da Costa om 197

> e se chamou “Os Espectadores”.

durando ate 1957 Esse cineclube funcionava na Sociedade Artistica Internacional, onde hoje se encontra a Academia

Paracnse de Letras. O projetor, na maioria das vezes, cra emprestado do Consulado dos Fstados Unidos. Uma

curiosidade gerada como conseqaéncia deste vinculo, for que na exibicao de Bronenosets otk (1925), de S\

Eisenstein, o projetor nao foi liberado porque o consulado nao ajudaria a divulgar “propaganda comunista”, amda

assim for exibido, chegando mais tarde tambem ao circuito comercial
Um dos muitos lugares onde se faziam mostras alternativas em Belem, era a Casa de Estudos Germanicos (CEQ) -

que ate hoje funciona dentro da Universidade Federal do Para. A CEG for a responsavel pelo micio do processo de

vapaditagdo e profissionalizagao dos pretensos cineastas daqueles anos
PO grupo que constituia o CRAVA, aliado a ABD foram as duas mstituigoes que mars impulsionariam as questoes

de cmema naguele periodo. O CRAVA foi, a bem da verdade, o orgao responsavel pelo convenio com a embraiilhmes

que acabou gerando um outro curso de Capacitagao profissional mais especifico

* Nesse periodo for realizado um outro curso na arca de cmema, minstrado por Diogenes Leal junto com Allan

Kardec ¢ Wolf Gauer. Os negativos que foram usados, faziam parte do material que havia sobrado ainda do

primeiro curso oferecido pela Casa de Estudos Germanicos. Dessa vez, o curso durou QUAse um ano e o1to meses, e

teve como resultado final um curta-metragem chamado Olimpre (de Val Sampaio), uma homenagem aos 80 anos do
cmema Olimpia - o mais antigo cinema do Brasil em atividade continua. O ¢ urta-metragem for emprestado para
uma mostra ¢ nao voltou para a mao dos realizadores - entrando, por tabela de classificacao (apesar de tor sido
rodado em 1992), para o rol dos filmes desaparecidos, produzidos nas decadas de 1960 ¢ 1970 fechando o ciclo de
uma geragao que futuramente, talvez, venha a ser denoninada de alguma corsa que faga referencia ao widergrowond
¢ a avacalhagao utopica jamais pensada
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Sombras Chinesas™

Vicente Cecim
Escritor e publicitario. Participou da geragao que na década de 1970 produziu varios
filmes em 16 e 8 mm, realizando, nessa tltima bitola, cinco filmes.

Caro Oswzaldo,

o site que vocés criaram era mesmo uma necessidade: se ndo temos mais os filmes aqui feitos, que se
perderam no bolor dos tempos, tenhamos pelo menos as memoérias dos que viveram as varias passageiras
fases do Cinema através de nés. A evocadora entrevista do Acyr que acabo de ler é uma evidéncia disso:
documento vivo, de tempos que se foram - renovo que transmitas a ele o meu agradecimento pelas boas
palavras sotre a minha passagem pela Paixao de fazer Cinema aqui em Belém, nos anos 70: a lembranca que
ele teve do saper-8 de 30 minutos Sombras, que foi mesmo talvez a melhor coisa que eu fiz, até me comoveu: me
inclinou a teatarmos ver se poderiamos resgatar o filme, mesmo em copia para video. Mas hd um outro filme,
dos cinco que eu fiz, do qual também gosto muito: Malditos mendigos, um outro super-8 de 30 minutos. Eleé,
aparentemente, 0 oposto exato de Sombras - este, se passava todo em interiores: com tempos lentissimos:
planos longos e movimentos de camera fluidicos: tudo se dando num tempo de Despedidas: o de pessoas
bastante idcsas, sonhanco que ainda estavam vivas, ainda flutuavam entre nés, os animais produtivos e
ativos, pesados na vida enquanto que eles a mim pareciam que ja levitavam: tudo foi filmado no Asilo Dom
Macedo Costa, em penumbras e claro-escuro, muito mais escuros do que claros. Comparando o Malditos
mendigos hoje em dia, através do Véu da Memoria, com o Sombras, acho que os dois foram os filmes que
realizaram ao maximo que me foi possivel o que eu me propunha: olhar sondando as entranhas de diversas
conformagées da vida - com um olho fisico, social, histérico, mas o outro ja indo para o metafisico, o trans-
temporal, o trans-historico. Para mim, naquele tempo, o Cinema era isso - e continua sendo: € a sua esséncia
esse olhar simultaneo com esses dois olhos interrogativos. Quando fiz o Sombras creio que estava especialmente
muito tocad> pelo sentimento primitivo de que o Cinema seria sempre melhor quanto mais se aproximasse da
sua pré-histbria: em vez de um espetaculo superficial ilusério para multidées iludidas, um retornar profundo
ao antigo ritual pré-Lumiére/Meliés, que se chamava Sombra Chinesa: um regredir a Caverna de Platio, uma
forma de dezifrar a epiderme do Real com um Olho sobretudo ontolégico - isso que mais recentemente se viu
nos filmes d= Tarkovski, se vé nos de Sokurov, tio presente no cinema zen de Ozu, no Antonioni sobretudo da
trilogia dos 2ncantados A aventura, A noite, O eclipse: era desse Olho Ontolégico que falava Bresson - quando
insistia que havia uma abissal diferenca entre o que se entende de um modo geral por Cinenia e o que ele,
Bresson, chamava de Cinematdgrafo. Mas voltando aos meus super-8: o Malditos mendigos foi um filme
propositalimente oposto em seu tom e linguagem ao Sombras: neste, Siléncios, morosidades, um onirismo
volatil - j nos Mendigos: a cimera na mdo, alucinada, correndo pelas ruas do comércio de Belém, seguindo e
perseguindo mendigos e desabrigados: penetrando pelas vastas portas, mas para eles e suas caréncias
brutais, insensiveis, das igrejas da cidade: uma voz, na trilha sonora, sempre uivando um discurso de asco e
repugnancia pela degradaciao humana que as imagens mostravam, dizendo coisas, como: “Minha mao

estende para ti uma esmola com mais indiferenca do que as mais distantes estrelas. Malditos mendigos,




malditos mendigos”. Tudo com uma grande furia e repugnancia, se autodenunciando: o filme se fez de
pedagos, fragmcntos, farrapos de um onirismo concreto, duro de roer, como se diz. O que Sombras e o Maldiios
mendigos tinham em comum? A necessidade de desvelar realidades submersas, subentendidas, ignoradas,
para os outros olhos, pelos olhos da camera de filmar - mesmo que fosse, como era, o minusculo olho do
diafragma de minha camera super-8 - era um Minolta Autopak, amais ridicula, a mais barata, a mais pobre
em recursos dentre as que nos usivamos nos anos 70: mas eu a usava muito bem, porque a wsava nito il
fazia exatamente o oposto do que o manual para turistas da Kodak recomendava, ¢ acabava porobter imagens
que para mim mesmo eram inacreditdveis - 0 pessoal me perguntava: “Mas como tu conseguistes essa tmagem.
qualacamera que tu usas?”. “Uma Minolta Autopak”, eu respondia. E ninguem acreditava mas o segredo
estava todo ali, apenas nisso: desobedecer o manual de boas-manciras de filmar da Kodak - que revelava
automaticamente todos os nossos filmezinhos, em Sao Paulo. Na remessa, deviamos indicar se queriamos
revelar todo o filme ou somente as partes que foram aprovadas pelo controle de qualidade da Kodak Lu
mandava revelar tudo e recebia de volta o material revelado com observacoes como “90% do material enviado
maproveitavel, mas tudo foi revelado conforme a sua orientacao”. Era ridiculo. eles deviam me constdera
um perteito e irrecuperavel idiota. Pois faziam o que podiam para orientar os seus clientes Mas cu queriaera
adesorientagao total. Havia um Manual de Instrugoes a seguir: rasguet, ou methor: virer do Avesso o passeta
usar ele assim. Se ele me dizia: “Conforme na cena houver mais luz ou menos luz, evite que o diafragma tique
oscilando, do claro ao escuro, do escuro ao claro, até se estabilizar: crave, fixe a abertura do diatragma na
mtensidade intermediaria da luz, para evitar variantes”. Ora, eu la queria saber da luz multinacional ¢
mecanica e artificial da Kodak: eu queria era descobrir a Luz da Vida, das coisas no mundo ao meu redor -
que Paracelso, o famoso alquimista, assegura ser emitida do interior de todas as coisas, suas luzes proprias,

mas que nao percebemos porque a luz exterior do Sol tudo nos oculta desses cintilares de vaga-lume, de fogos

fatuos. Eu queria era a réstia de Luz que ainda houvesse no fundo dos olhos quase apagados dos velhinhos
do Asilo, a luz de contidos-quase-nao-mais-incontiveis desesperos dos olhos dos nossos mendigos, nos
estendendo uma mao trémula: quase podia ouvir seus estomagos chorando de vazios. Entdo, deixava meu
diafragma bailar como um péndulo louco. Era o olho do Cinema e o Vazio das misérias e dos egoismos
humanos, dialogando. A minha também idosa e mendiga Minolta Autopak fazia muito bem o seu trabatho
as vezes penso que sua insignificancia tecnologica era ideologicamente a exata para fazer aqueles filmes que
eu queria fazer e jogar na cara dos outros, depois, durante as exibi¢oes. Como um apelo ao despertar de seus
olhos sonolentos sobre a vida. S6 uma vez, uma tnica vez, usei uma camera sofisticada, com imensos recursos
era uma Boileau, francesa, a mais cobigada, a mais desejada: fazia tudo o que uma camera profissional de
35mm podia fazer. O Osmar Pinheiro Janior havia comprado a Boileau de um francés e me dera, para nao ter
o trabalho de jogar no lixo, e também porque éramos amigos, claro, a Minoltazinha de nada, que era dele
Entao, quando fiz o Sombras com a Minolta, sonhei um travelling que era impossivel de fazer com ela,
totalmente impossivel: eu havia descoberto que o Asilo Dom Macedo Costa tinha um tunel abandonado,
esquecido, desabando aos poucos, muito, muito longo, que corria através do seu porao, de ponta a ponta do
prédio, como uma serpente secreta, se estirando insidiosamente e justamente por baixo das camas e da
Melancolia dos velhinhos que ocupavam o andar de cima Eu quis tornar aquela serpente-tinel uma espinha

dorsal para todo o filme: havia alguma coisa de terrivel, inconsolavel e misteriosa nela: uma metafora visual

espantosa de algo - nunca soube exatamente o que - extremamente cruel o Sombras entao comegava com um

travelling lentissimo - que s6 terminava no fim do filme: apos os seus 30 minutos de duracao - ¢ as imagens
do cotidiano dos velhinhos iam sendo inseridas nele, nesse travelling, durante todo o filme: muitas mnser¢oes,

muitas, enquanto a serpente-travelling avangava para o final do filme - para o final da vida visivel, manifesta,

cfémera, daquelas pessoas? A elas s6 restando ja a hipotese da transfiguragao para o nao-manitesto, o

essencial, o invisivel, a Matriz Invisivel de tudo, pois ¢ assim que penso. I tudo isso se dando através da
indiferenga glacial das pessoas ainda em idade produtiva - palmas para o estupido Sistema: que nao mudou

nada desde entdo - nao quer ele, agora, que também os aposentados lhe paguem mais encargos e tributos,

facinora especialista nas piores extorsoes, como, alias, todo Sistema ¢, independente das fantasias ideologicas

que use, conforme a moda histérica do momento: e aqui me declaro um ana rquista-sonhador, um irreconciliado,

que cré que a melhor forma de afirmacao individual ¢ pela Negagao. Principio ético e vital que s6 aceita uma

variante: a mais radical e exasperada solidariedade humana para com os miseraveis da terra. Mas voltando,

novamente, ao filme Sombras: entdo, pediao Osmar emprestada a voluptuosa camera francesa dele - o fiz todo
o travelling comela, de uma so vez: ratos cruzando a cena, velozes, su rpreendidos pela luz do spot light, o

travelling se fazendo através de teias de aranhas. Mas logo a devolvino dia seguinte: queria ¢ sabia porque

queria, era o olhinho minimo mas fatal da minha Minolta Autopak. Variando nas intensidades das linguagens
usadas - num caso, lentidoes vastas, no outro caso, vertigens de movimentos: Sonbras ¢ Malditos mendigos
tinham, essencialmente, uma coisa em comum: fazer o Elogio dos Esquecidos: os dois primeiros clogios
foram feitos, mas o terceiro, ndo consegui fazer: era sobre a loicira comporia, com os outros dois, uma trilogia
de 1 hora ¢ 30 minutos, reunidos sob um titulo geral, alguma coisa como: Os exclurdos. Mas se deu que o
immpacto da realidade foi mais forte do que eu podia, naqueles tempos, suportar: quando ia fazer esse terceiro
filme, entreino Im‘picinjuhdn(! Moreira, ali na Almirante Barroso ¢, nao por mero acaso, quase em frente ao
Asilo Dom Macedo Costa, que naquele tempo ainda existia, ainda nao havia fechado suas portas ¢jogado a
derivanoolho da rua as pessoas perturbadas por caréncias ¢ dores interiores tao atrozes quanto as caréncia,
mais perceptiveis, as exteriores - mas ambas igualmente ignoradas - dos velhos, dos mendigos. Acho que
nem cheguei a rodar um s6 plano: foi uma Vertigem tao absoluta imergir no insondavel daquelas mentes
assim tao imensamente ja afastadas das nossas - nos, que elegemos a Razao em Lei Suprema e através dela
NOSs asseguramos, uns aos outros, que somos 0s Saos e eles os Loucos. Sai para tomar folego, disposto a voltar

Mas logo em seguida um outro companheiro de aventuras no su per-8, 0 De Campos Ribeiro, ja havia feito seu

proprio filme no Juliano Moreira e nao tinha mais sentido eu fazer ainda o meu. Ficou s6 na mtencao. Entao,

:fuiindo e indo na memoria, contagiado, quem sabe, pelaentrevista do Acyr, ¢ acabei contando, sem me
dar conta, como foi para mim mesmo boa parte daqueles tempos. Que coisa deslizante e matreira ¢ a vida,
hein? Nos faz sempre fazer as suas mais ocultas vontades

Abragos, Vicente.

* Depoimento enviado a Oswaldo Coimbra, coordenador do Projeto Processos comunicacionais, cinema
c identidade: subsidios para politicas culturais na Amazonia, em virtude da entrevista do critico

cinematografico Acyr Castro concedida aos membros do projeto e publicada no site: http://

nucleodecinema.t35.com
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vero péso.

Max Martins, Ver-O-Péso.

INTRODUGCAO

Quardo Ramon de Bafios' aportou em Belém talvez nao imaginasse que o cinema pudesse vir a ser algo
além de um mero registro do real ou uma simples forma de entretenimento, para se tornar, para alguns, uma
nova forma de percepcio da realidade e, para outros, objeto de estudo. E que o cinema, como as outras formas
de representagdes simbolicas que fazem parte da cultura, tornou-se uma das praticas significativas mais
impor:antes da contemporaneidade e a cultura uma crescente area de estudos, tendo o cinema lugar de

destaque nesse ambito.

O estudc da cultura e de suas formas muda de métodos e objetivos de acordo com a corrente tedrica ou do
cientista que dele se ocupa. Para este estudo é importante que se discuta alguns termos, ou conceitos, como
cultura amazénica e identidade amazonica. Se esse é um pré-requisito para a analise da forma cultural em
questao, nao se deve esquecer que esses conceitos nao se encontram determinados e devem dialogar com o
método de abordagem do objeto. Nesse sentido, serdo feitas referéncias a conceituagées que serao discutidas
segundo suz aproximagao ou afastamento em relagao ao tema proposto, sendo importante que se compreenda

que poderao surgir desse movimento novos entendimentos conceituais.

Um dos conceitos de cultura mais aceitos é de que a “cultura é este conjunto complexo que inclui
conhecimento, crenga, arte, moral, lei, costumes e vérias outras aptiddes e habitos adquiridos pelo homem
como membro de uma sociedade”?. A cultura amazénica poderiamos estender essa conceituacao. E é o que
realiza ['aes Loureiro em seus trabalhos sobre a cultura regional. Seu conceito difere daquele ao apresentar
uma certa particularidade da cultura amazonica. Essa diferenciagao estaria ligada a alguns pressupostos
centrais, como a paisagem geogréfica regional que suscitaria no homem amazénico (ribeirinho), uma espécie

de “Hzsiodo tropical”, a constru¢do de uma realidade preenchida pelo real e pelo imaginario’.

As formas simbélicas dessa cultura manteriam com o imaginario local uma forma de observar o real com




umolhar estético, uma espécie de mudanca culturalem queoreal se transfigura em irreal atraves do imagmaino

Qutro aspecto seria decisivo na constituicao da cultura amazonica segundo Lourero o colonialismo cultural,

e tem como momento marcante a chamada Bela Epogue amazonica cm que se i portavaim habitos eoos

times vindos da Furopa e que prossegue sob outras formas nos dias atuars, marcado pela penctiacan do
capitaiestrangeira ¢ dos novos meios de comunicacao de massa Uma especte de multicalturalismo nesativ o

queseriaresponsavel pela desestruturacao da identidade amazonica

Uma das onceituagoes mais freqiientes, nos diversos discursos, quando setem como tema ardentidade o
de que ela pode ser classificada como os caracteres proprios ¢ exclusivos de uma socedade, a quahdade

substantiva, originaria do fato do individuo ter nascido ¢ ter sido criado em-determinado Tocal de una

CSSENCIa dl%(t’l’ll]v\.'(‘! qll(‘ 1[][1(1(][“(‘1“(1 oseuser, a \]Hdl nos per mite ld(’lll![l{(\ locomo pet tencente a essa mesma

sociedade’ Conceituagao problematica se tomarmos o questionamento antropologico, como o taz L ivia Barbosa

emoum trabalho no qual se refere ao estudo da identidade nacional ¢ que se pode transportar para os

questionamentos a cerca do estudo da identidade amazonica

“Essa definigao de identidade ¢ problematica, na medida em que ela nos remete
para uma idéia de substancia, permancncia e homogencidade, ¢ nada ¢ mars distante
disso do que o entendimento que a antropologia tem do que e dentidade Parao
antropologo, a identidade nacional ou qualgquer outradentidade social nao e ama
‘coisa’ substantiva ¢ concreta. Fum processo queobedece adetermmados principios

logicos, como oposicao, comparagao, arbitraricdade o polissemia’

Fransportando o método antropologico da autora para o nosso tema, o estudo de uma identidade

amazonica consistiria em identificar as diferentes definiqoes construrdas ao longo do tempo acerca do

que signiticam a Amazonia ¢ seu povo; significa tgualmente identiticar quats os diferentes segmentos

SOCials k]llL‘ construiram essas l'l’pl'L‘SL’nld(\\(’\ da l'l‘gldﬂ, em que ¢ onsisttam, o que Sl\t"l‘x”h avameem e

epoca circularam no interior da sociedade. Essa andlise sobre as praticas simbolicas, deve observan

quemeesta falando sobre a identidade amazonica, quais elementos sao destacados, como eles se articulam

no discurso, em que contexto esta sendo produzido, quais os interlocutores. Um estudo em que o obpeto

possa ser observado sobre diversos angulos, articulando novos discursos o grupos, novos mterlocutores

¢ contextos, novos elementos e formas de articula-los®

Como aplicar esse método no estudo de um filme curta-metragem? O filme ¢ uma forma simbolica queesta

ligada a diferentes outras representacoes que dizem respeito a uma certa identidade local provenientes de

outros ambitos - ¢ evidente que o filme em questao nao representa isso deliberadamente. A andlise deve

estudar essas representagées e explicitar de que formaelas se articulam no filme, qUAIs Suas origens, quais os

TTUPOS que as criaram, quais os elementos sin rularizados, qual o contexto em que surgem, quais seus
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interlocutores e suas formas atuais®. Esses aspectos devem ser analisados, sempre que possivel, em relagao

comas caracteristicas proprias da linguagem cinematografica, observando em que medida essas caracteristicas

mleragem (permanéncia, modifi

"acao, alternancia) comas representacoes. A tarefa entao ¢ a de verificar como

o filme Ver-o-Peso, enquanto forma simbolica, se 113\1 a cultura amazonica. Mais especificamente, como ele

representa essa cultura e uma certa identidade regional

Farefa dificultada pela quase inexisténcia de trabalhos que se dedicam a esse tema. Destaque-se nesse

dominio, alem de Alguns textos esparsos, os trabalhos do critico ¢ pesquisador Pedro Veriano com o seu A

critica de cinema em Belem (1983) ¢ Cinema no tucupi (1999). Trabalhos, que como mdicam os titulos, utilizam

principalmente uma abordagem historiografica, estando distantes de nosso objeto, mas que se constituem em

umimportante esfor¢o inicial no estudo do cinema paracnse ¢ que por isso nao serao descartados, nem todo e

qualquer texto que possa auxiliar no estudo

Como se propoe estudar um filme, a analise pode se relacionar mais dirctamente com a abordagem sobre a

cultura simbolica, 0 que nao excluira abordagens que levem em consideragao outros campos, como a historia

SOCIO-CCcoNOMIca, a anlmpologm cultural e dlsuphnds como esteética, lin\s;\mgmn cmematografica e filosofia

Na verdade, essa complexidade na abordagem de uma forma simbolica estd ligada a propria natureza do

objeto e da dimensao social ao qualse vincula. O cinema reflete toda a diversidade do ligagoes que a cultura

possuicom o mundo social. Na contemporancidade essa ¢ uma das premissas fundamentais, como refletem

os estudos™ que se dedicam ao ambito cultural e ao cinema Devido a essa complenidade na analise das

representagoes da Amazonia no curta-metragem Ver-o-Peso ¢ ao método adotado ¢ que se elege algumas

tematicas centrais a serem estudadas

DOS CINECLUBES A PRODUCAO

“As cotsas surgem com o movimento cineclubistico” ! Diz Januario Guedes, o prine ipal dirctor de Ver-o-

Peso, referindo-se ao movimento que evoluiem Belém a partir da década de 1950, Antes disso o cinemaja tivera

momentos importantes na capital paraense. No final do século XIX, em 1986, um ano depois da primeira

sessao dos irmaos Lumicre em Paris, jahavia um aparelho Vilascopc em Belem Em 1911, ainda no periodo da

Belle Lpoque amazonica, chega a cidade o espanhol Ramon de Banos, considerado um dos ploneiros do

cinema na regiao’. No ano seguinte é criado o cinema Olympia, um dos lugares que a burguesia abastada da

cidade freqiientava. No final da década de 1930 chega a Belém o paulista Libero Luxardo que em 1962, ja na

época do cineclubismo, realizaria o primeiro Ionga—mctrag('m paracnse, Ui dia qualquer.

Os anos de 1940 e 1950 representam uma ¢poca de inovagao nos diversos ambitos do cinema. Apos a

Segunda Guerra, o Neo-Realismo italiano, através de uma narrativa simples, representaria a realidade italiana

no pos-guerra; o cotidiano da classe operaria, dos camponeses e da classe média forneceria o material. Sao
desse periodo, Roma cidade aberta, de Roberto Rosselini ¢ Ladrao de bicicleta de Vittorio de Sica. A Nowvelle Vague

seria outro movimento que marcaria o cinema através de filmes que, mudando as regras narrativas




convencionais, representavam questoes existenciais dos personagens, como Acozsado de Jean-Luc Godard e
Os incompreendidos de Frangois Truffaut'. Obras que propunham uma nova forma de fazer cinema, tendo o
social, a subjetividade, a politica, como temas recorrentes. Esses trabalhos tiverain grande aceitagao em outros

paises e influenciaram novos diretores.

Esse cinema, chamado “cinema de arte” ou “cinema de autor”, era um dos principais materiais dos
cineclubes. Em Belém, essa entidade, composta de socios, representava a oportunidade para os membros de
ver, rever e discutir filmes ausentes ou com répidas passagens pelo circuito comezcial, tendo uma evolugao e
uma presenca sempre ratificada pelos que se dedicavam a escrever sobre filmes. Manoel Wilson Santos Penna
informava em 1956 que “ontem a noite no auditorium da sociedade Artistica Integ-acional, relizou-se a esperada
sessdo cinematografica em que o Cine Club Os Espectadores deu seqiiéncia a sua campanha de divulgacao da
Arte cinematografica. O filme exibido foi Alemanha, ano zero de Roberto Rosselini”. A programacao de “Os

espectadores” prometia ainda filmes como A besta humana de Jean Renoir e A beiae afera de Jean Cocteau'™.

Guilherme Sicsu elogiava em 1960, o papel do Cineclube Casa da Juventude (ZCJ) dizendo que “como fatos
concretos podemos citar o conjunto de cine-foruns que foram levados a efeito rnos transcurso de 1959, assim
como o magnifico curso de critica cinematografica que alcancou um sucesso estrondoso no seio de nossa
juventude”. Naquele ano, entre outras exibicdes, o cineclube apresentaria Grilhérs do passado de Orson Welles
¢ Rastros de édio de John Ford"™. Em 1970 o cineclube da APCC (Associacdo Paraense de Criticos

Cinematograficos)™ exibiria, entre outros filmes, A chinesa de Jean-Luc Godard.

Os cineclubes formariam uma cultura de espectadores de cinema, interessados na apreciacio de
filmes que se diferenciavam da proposta e da férmula consagrada de cinemma anterior (melodramatico,
com narrativas e linguagem repetitivas) que se transformaria - confirmando a trajetoria da producao
artistica que se influencia pelo modelo anterior - em cultura de produgao durante as décadas de 1960,
1970, 1980. Nio que os cineclubes fossem os tnicos responsaveis por esse florescer da cultura
cinematografica em Belém. E que essas entidades se tornariam centros de irradiacao cultural, com a
diferenciacio do cinema comercial - que também apresentava os chamados classicos - por
proporcionarem o espago de uma exibicao intimista, o debate e a realizacdo de cursos. A influéncia
dessas instituicées e de tudo o que elas representavam podera ser percebida nos diversos trabalhos dos
realizadores das décadas seguintes - isso infelizmente apenas pode ser dito com base menos nos filmes,
que em sua maioria estdo perdidos, do que nos depoimentos dos produtores; diretores como Fellini,

Godard e Buiiuel influenciardo muitos deles'’.

No final da década de 1960 e inicio da de 1970 o cinema amador surge em Belém com os trabalhos em
bitolas 8 e 16 mm. Na maioria dos casos a produgcio dos filmes era realizacz com recursos dos préprios
realizadores e contribuicGes de terceiros, incentivados principalmente palo impeto de fazer cinema e pela

relativa facilidade que as técnicas, principalmente a utilizacao do Super 8, proporcionavam. Em geral, as

exibigbes eram feitas em sessdes especiais, em locais nao destinados exclusivamente a exibigao de times
como centros comunitarios e instituigdes piiblicas, além dos cineclubes™. So dessa época filmes como Malditos
mendigos de Vicente Cecim, Belém show de Roberto Lobato da Costa, O forte de Paes Loureiro e Uina listdria

pudicicia de Francisco “Mou” Carneiro.

Alguns fatos paralelos merecem ser mencionados, como a criagdo da ABD (Associacao Brasileira de
Documentaristas), em 1973, que criou um movimento mais sistematico de producao, a realizacdo da Jornada
da Bahia, com mostras de filmes amadores, para onde foram enviados algumas producdes locais e um

festival de cinema amador na capital paraense 2m 1974, que também exibiu parte dessa producao®’.

No inicio da década de 1980, a Casa de Estudos Germanicos, que ja realizava exibicoes de filmes alemaes
ha alguns anos, realizaria cursos de cinema que tiveram como resultado a produgao dos filmes Mala brasileira
de Paulo Chaves, Caieira de Peter Roland e Olimpia de Val Sampaio. No mesmo periodo criou-se 0 CRAVA
(Centro de Recursos Audio Visuais da Amazonia), entidade ligada & Semec (Secretaria Municipal de Educagao
e Cultura de Belém). Em 1984 essas institui¢des realizaram o “Curso de aperfeicoamento cinematografico”.
Ver-o-Peso foi o resultado desse curso, que contou com os participantes distribuidos pelos diversos nicleos de

produgdo do filme.

Essas trés décadas do cinema paraense nio podem ser entendidas unicamente por um aspecto do
contexto social, tomando esse como o fundamento da analise dos filmes da época e mais especificamente
do filme em questdo. Se o contexto ndo pode explicar totalmente o filme, ele é, decisivamente, uma
variavel fundamental para sua anélise. E nesse sentido que os filmes do periodo podem ser estudados.
Nao como reflexo imediato da atuagao dos cineclubes e do momento historico, desprezando-se a tematica,
alinguagem e as representagdes que neles foram feitas e as diversas articulagoes com outros ambitos e
saberes®. Se “as coisas surgem com o movimento cineclubistico” elas ndo param ai; transformam-se,
adaptam-se, criam-se, articulam-se. Surgem novas formas, novas formas simbdlicas de representagao

através dos filmes. Ver-0-Peso é uma delas.
2-REPRESENTACOES DA AMAZONIA

O filme de Januario Guedes pode ser caracterizado por duas vertentes principais: uma dominante
relacionada ao imaginario (imagens-simbolo, devaneio) e outra complementar relacionada com o real e
que com a primeira dialoga. O filme Ver-o-peso, neste trabalho, sera estudado através dessas duas
representagdes que na narrativa filmica sao mostradas sob a visao de um dos seus personagens principais,
um mendigo, no decorrer de um dia no Ver-o-Peso®'. A tarefa de estudar os momentos e autores que se
podem relacionar com a temética da representacdo da Amazonia, de sua cultura e de uma certa identidade
regional estara ligada exclusivamente na intengao de analisar essas representagoes em relagao com as

que podem ser destacadas no filme.




2.1 - Degradantes e degradados

Olimaginario™, a unagcm—simholo, sempre foi considerado uma dimensao importante na representacao da
regiao amazonica. Foi pelaidéia do Eldorado cheio de riquezas que os primerros navegadores espanhors. em

1542, subiram o “grande rio” e teriam se deparado com as Amazonas - uma das imagens nmuticas mais
representadas da regiao -, segundo o relato do Fret Gaspar de Carvajal’ Fssa forma de conceber a regiao
prrmaneceria - ¢ ainda permancece sob outras perspectivas - por muitos anos Seracom o seculo NV que os

crentistas tomarao o lugar dos aventureiros na descoberta do novo mundo, tendo como um dos pronetros o

estudioso das ciéncias fisicas e naturais Charles Marie de Ta condamine em 1735

As expedigoes dos cientistas viajantes se intensificariam a partir do século XIX “Antes deles, a Amazonia
atnda era uma lenddria terra de mulheres guerreiras, tesouros escondidos, o Eldorado - mas manviizavel”
I continuaria como uma terra de incivilizaveis, mdolentes ¢ preguicosos no relato de alguns desses aentistas
A mistura racial seria um dos elementos responsavets por tais caracteristicas Louts Agassiz, em Uireonm oo

Brasil, refermdo-se amesticagem da populagao brasileira como um dos males da sociedade, diva “Fasaclasse

hibrida, ainda mais marcada na Amazonia por causa do elemento indigena e numerosissima™  Nesse momento

historico, explica Nunes

“As ‘“idéias novas” cram o positivismo de Augusto Comte (1739-1875) ¢ o

evolucionismo de Herbert Espencer (1820-1903), [ ] a sociedade como um organmisimo

em simbiose com o meto fisico, o mdividuo como um produto da sociedade | o
conhecimento historico obtido pelo metodo comparativo no cotejo dos grupos
humanos, uns adiantados, outros atrasados A\ diterenca entre adiantamento e atraso
sc explicaria pela evolugao, o desenvolvimento gradual, escalonado, das formas
vivas, organicas, entao paradigmas da organizacao social, scgundo o processo
adaptativo que Darwimn chamara de selegao natural e que se estenderia as sociedades
humanas sob o nome de progresso, para Augusto Comte let geral do desenvolvimento
historico. A explicagao dos fenomenos humanos, arte, ciencia, religiao ou politica,
dependeria da correta articulagao de trés fatores, meio, raca e momento historico -
0 meio como a ambic¢ncia tisica, a raga como diversiticacao natural da especie
humana, dotada de potenciais elevados ou bainos favoraveis ao desenvolvimento,
o momento historico remissivo a variabilidade no tempo das circunstancias

econdmicas, religiosas ¢ politicas”*

Essas ideias influenciaram os intelectuais nacionais que aplicavam-nas ao estudo do pais™ Euclides da
Cunha - que no inicio do século XX viajou pela regiao amazonica para estabelecer os imites do rio Purus -
afirmaria nos textos de A margent da historia que “o homem, ali, ¢ ainda um intruso impertinente. Chegou sem
ser esperado nem querido - quando a natureza ainda estava arrumando o seu mais vasto e luxuoso salao. I
encontrou uma opulenta desordem”. O autor de Os sertoes diria ainda que a hustoria estava por se fazer na
regiao, na sua classica citagao de que a Amazonia seria a tltima pagina do Genesis a serescrita. O romancista

paraense Inglés de Sousa tambeém refletiria em seus livros - Coronel sangrado, O musstonario, O cacaulista - o

mtluéncia das idéias em voga, o que aconteceria igualmontu com seu conterraneo, o jornalista e critico literario,
Jose Verissimo nos seus estudos sobre a Amazonia™, nos quais, em uma de suas classific acoes, afirma que os

homens AMazonIcos seriam

“Inconstantes e despreocupados dos serios cuidados da vida, preferem ao sedentario,

o trabalho nomade . nao ¢ a ambicao que os leva, que nao atem

Aincuria a tudo preside; nada de precaucoes, nada de higiene. a apatia entrega o

homem indefeso as influéncias deleterias Fsta gente, quer a tapuia, quer a

mameluca, esta profundamente degradada “*
Como solugao para os males da mistura racial, a tarefa, scgundo Verissimo, a ser perpetrada sobre as
populacoes nativas seriaa de “esmagd-las sob a pressao enorme de uma grande imigracao, de uma raca
Vigorosa que nessa luta pela existencia de que fala Darwin, as aniquile, assimilando-as, parece-nos a unica
cousa capaz de ser atil a esta provincia” e finaliza alertando "1 ai dela se assim nao for”* . Raimundo de
Moraes enfatizaria em Ampluthetro amazdnico, na esteira de Fuclides da Cunha, que "o queatrasa a cvilizagao
amazonica ¢ a grandeza da propria plaga. A vastidao da planicie dimmui a forca do homem que a povoa

presocenclausurado no ergastulo incomensuravel”

Natureza e homemrepresentados sob a imagem do degradante ¢ do degradado A naturesza simbolizada
como o gigante indomavel ¢ o homem como o indolente inapto ¢ preguicoso, mcapaz de evolum pela sua
propriaconstituicao meslica, inferior ¢ pela monumentalidade da paisagem que o crcunda cerca, verdadeiros
cntraves aevolugao da sociedade ¢ por conseguinte estorvos para o progresso. bssa visao se constituiria em

uma das representagoes da realidade amazonica que figuraram (?) durante os anos

3-HOMEME N/

TUREZAE

1 VER-0-PESO

Ver-o-peso fora produzido em 1984, bem distante das representagoes elaboradas por viajantes, cientistas ¢
escritores referidos. Isso nao invalida a andlise com base nessas formas simbolicas. Na verdade, essas imagens
e conceituacoes da realidade amazonica ndo estao totalmente ausentes de um certo imaginario (exogeno?
sulista?) sobre a regiao. Isso, isoladamente, nao justifica a inclusao dessas representacoes neste estudo. O que
as qualifica determinantemente ¢ o modo, como veremos, oposto como o filme de 1984 remete a uma

representacao da Amazonia (natureza, homem, real, Imagindrio) - se quisermos, a uma certa identidade

amazonica - atraveés do microcosmo simbolico que é o Ver-o-Peso

Oimaginario, enquanto dimensao do simbolico, das imagens e da imaginagao/ devaneio, serve como meio
e fimdo filme de Guedes. E por meio dele que a primeira cena do filme surge, quando a noite, a margem do rio,
omendigo com um urubu - sim o urubu é um dos simbolos do lugar Ver-o-Peso - em seu brago, recita, em tom
dramatico, versos de Noturiio no Ver-o-Peso: “ A morte torna as coisas / maiores que si mesmas. / (por isso ora

te lembro / Maria do Igarapé, / que recolhias na lama / nos teus dias, / os despojos da vida / revelados /




pelas secas marés do Ver-o-Peso...) / Que rumor de tragédias soa na maresia?”*. Zstao ai as conflu3ncias dos
elementos do imaginario; a poesia, a imaginagao do mendigo e o mito; 0 mito de Maria do igarapé, a prostituta
que teria habitado o lugar. Como um lirico desconsolado - que ao invés de trazer a amada em seus bragos traz
o animal como alegoria (repulsiva, intensa e vaticinadora) da imagem do que lhe restou - ele relembra o que

nao mais existe e o que s6 permanece como imagem/ mito>.

A funcio dos simbolos da primeira cena abrem a simbologia filmica que se segue. E na seqiéncia seguinte

que se comegam a delinear mais claramente os elementos de uma representagao simbolica que difere das que

- descrevemos anteriormente. A longa seqiiéncia do barco, que atravessa o rio na madruga com seu candeeiro
aceso no mastro, acompanhado de uma musica melancélica em diregdo ao alvorecer do Ver-o-Peso, é a
simbolizagdo da caminhada diaria realizada por um dos elementos caracteristicos da realidade amazénica; o
ribeirinho, o caboclo amazénico, que navega na soliddo da imensiddo do rio e que carrega ccnsigo sua
cultura. E quando a voz em off do mendigo recita mais um trecho do mesmo poema: “com Manegundes. em pé,

/ no tombadilho / da noite noite noite / madrugada / em que nos encalhdvamos sonhando” .

A natureza instransponivel das representagoes anteriores, elemento vil que vilipendia 0 homem pelasua
grandiosidade, surgira nessa seqiiéncia (de poucos planos) filmica envolta por uma atmosfera elegiaca e ao
mesmo tempo sublime, aproximando-se de um onirismo poético - os romanticos diriam lirismo - natural,
proprio das coisas que se fazem sentir pela sua presenca distanciada por mais proximo que ela esteja -
Benjamin diria aura -; atmosfera que ilustra os tons nostélgico e melancélico do mendigo e das imagens .
Simbolizacdes que ganhardo novas determinagdes nas extensas seqiiéncias - a decupagem/mortagem do

filme ¢ predominantemente composta dessa forma - seguintes, ja na manha do Ver-o-Peso.

E quando entra em cena mais explicitamente o real. As imagens mostram as pessoas em seis barcos,
descarregando produtos, conversando; carregando caixas e toda espécie de artefatos; os urubus nz lama das
margens; os vendedores. Uma tipica manha do lugar; miltiplas existéncias que ali se agrupam. In.ciando as
imagens, a voz do mendigo, novamente em off, recita um trecho de um outro poema denominado Ver-o-Peso:
“Ver-o-Peso. / Porto em que aporta uma cidade: / barca barroca / com mastros de cimento armadc”*. O real
barroco, miltiplo é representado pelas varios seres, atividades e imagens que ali aportam. Um lugar no qual os
diferentes sujeitos vdo desenvolvendo suas vivéncias. A existéncia é matizada pela multiplicidade dos sujeitos
de diferentes ragas, com diferentes interesses, que por assim serem constituidos nio sao obsticulos a propria
vida. O sujeito representado como impertinente, preguicoso e inapto pelas descrigdes que se seguiram as
idéias do século XIX, no filme, surgem como sujeitos mergulhados em um cotidiano que se desenvolve juntamente

com as caracteristicas préprias do lugar.

“Todos os caminhos levam ao Ver-o-Peso, como sintese de uma cultura ribeirinha, nossa”¥, diz
Janudrio Guedes. Essas miiltiplas valéncias do lugar estdo ligadas as simbologias que o filme representa

sobre o ambiente amazdnico. O meio que circunda 0 homem seria um meio diferenciado; o Ver-o-Peso se

liga a essa imagem de reprasentagio que toma a cuitura do ribeirinho como esséncia da cultura amazénica.
O lugar é percebido como 0 meio em que se pode ainda observar a confluéncia dos elementos que
preenchem essa cultura (mitos, artefatos magicos, modo diferenciado de percepgao do real). Talvez seja
per isso que as imagens co lugar ndo o descrevem predominantemente em uma relagao mercantil
degenerativa que ali se instauraria. A relagdo mercantil ainda esta ligada aquela cultura ribeirinha,
cultura das origens onde sZo vendidos os produtos da natureza; o lugar onde aporta 0 homem que vem
dc rio; onde a magia se encontra em artefatos; onde a imaginagao (Maria do Igarapé) do habitante/

caboclo ainda existe.

Concepgao que remete a descricao de Paes Loureiro para a cultura amazénica, de que ela possuiria
ainda, como poucas culturas no mundo atual, um carater estetizante baseado no modo como o caboclo
amazoénico apreende sua realidade (meio) através das aparéncias, do imaginario, que ao invés de ser
considerado uma dimensao pouco confidvel de percepcao seria, na verdade, o fundamento dessa cultura;
o homem manteria uma harmonia com o meio que o circunda através de seu imaginario poetizante. A
natureza (meio) degradante para os idéias evolucionistas e positivistas que se refletiam na inteligentsia
nacional e regional, seria, para Loureiro, a emuladora dessa caracteristica da cultura amazénica; é pela
sua imensidao e pelo distanziamento dos grandes centros que a Amazoénia, seus habitantes, teriam
acquirido essa peculiar forma de se relacionar com o meio que os circunda. A natureza como fonte de
criagdo e mantenedora co imaginario local. Fonte que seria organizada, apesar da monumentalidade do

mz2io, pelo “Hesiodo tropical”* que é o caboclo.

Natureza e homem inexistentes nas descri¢des do século XIX sobre a regido. Naquelas, o meio aprisiona
o homem que ¢ inapto pcr sua propria constituigao e pelo gigantismo natural que o circunda. Na
concepgao da cultura amazoénica - de uma certa identidade - que predomina no filme, esses elementos
possuem atributos complatamente diferentes. O meio n4o s6 explica 0 homem como é por ele explicado
em uma relagao de aproximacao - e nao de antagonismo -que seria caracteristica dessa cultura. O
homem, o caboclo, simbolc d2 uma mistura racial - erro da natureza para as imagens evolucionistas - &
tomado entdo como reprasentante auténtico dessa cultura. Cultura em que o meio é assimilado pelo
hemem que o toma como parte de sua realidade através de uma relagao comandada pelas suas vicissi-
tudes e pela sua imaginagio fundadora. A seqiiéncia do barco que percorre lentamente o rio, com a
camera sobre ele, em um enquadramento que demonstra a sublimagao da natureza em sua luz da
madrugada, com a lanterna pendendo no mastro, o fundo musical e o complemento dos versos, demonstra,
imageticamente, essa re_agao simbiética - impensavel nas representa¢des anteriores- entre o homem e a
natureza. Caracterizagao que verpassara o Ver-o-Peso através dos diversos elementos - magia, produtos,
pessoas, barcos, imaginério - (de suas imagens no filme) que essa cultura deposita no real e na
consciéncia imaginante do lugar que é um dos seus portos de ancoragem. O Ver-o-Peso como reduto/
simbolo (nostalgico) nc qual essa cultura surge através de uma outra dimensio da imaginagio. A

imaginagao prépria a forma simbélica que é o filme.




3.1-"0Os segredos dessa terra”

Lugar de maltiplas caracteristicas, o Ver-o-Peso ¢ também um dos principais enderecos para o estrangeiro
ue o toma como atragao turistica. Simbologia, no curta-metragem, mostrada pela figura do turista, outro
personagem central da narrativa, que aporta na barca barroca para dela registrar imagens e sensagoes. ()
estrangeiro, também como parte do cotidiano do lugar, caminha pela feiracé interpelado por uma vendedora
de artefatos magicos. Assustado, ele dela se desvencilha e a camera volta-se para a vendedora que gargalhae,
em closes rdpidos, surgem simbolos de rituais ¢ crendices,
permanccendo a gargalhada em off da personagem. Na
seqliéncia seguinte ele se encontra no interior do mercado de
ferro, onde o mendigo recita versos sobre o Ver-o-Peso, com
pessoas em sua volta observando. O turista entao comega a
fotografd-lo, quando o mendigo se volta para ele inquirindo-o
“ei' O senhor, qualoseu proposito, nao se rouba a imagem de

alguém impunemente, a que veio senhor?” O turista sai e o

mendigo o segue dizendo solicito: “ei! O senhor, me dé um

O mendigo (Alberto Bastos): guardidao dos

_ R segredos da terra
momento de atengao, quero falar com o senhor, cu posso lhe

revelar os segredos dessa terra se € o que o senhor deseja, um momento me atenda!” Quais seriam “os segredos
dessaterra” que o mendigo, como guardiao, diz poder revelar no filme? Nas imagens; terra de segredos, terra

de singularidades.

A autenticidade da terra, seus segredos, que estaria ligada a sua cultura - da qual a simbologia da-
crengas, por exemplo, mostradas na seqiiéncia da vendedora, surge - também se liga a sua historia do lugar,
representada na seqiéncia seguinte a do mendigo seguindo o turista. E quando surgem antigas cenas do Ver-

0-Peso em preto e branco -

imbolizando a distancia temporal (flashback), recurso caracteristico do cinema™-:
imagens de construgoes arquitetonicas do passado e, emoff, um burburinho de vozes em eco simbolizando o
passado e a vida, a histéria que ali se deposita através do imagindrio - historia que para Euclides da Cunha
ainda estava por se fazer, esquecendo-se ele que por aquclas ruas estreitas ¢ construgdes monumentais tantos
acontecimentos se desenrolaram, dos quais a Cabanagem ¢ um dos mais representativos'. A vivéncia
circunstancial do turista que apreende a realidade pelo que ela tem de exético e superficial é contrastada com
a experiéncia simbolizada na figura do mendigo, guardiao da historia, da cultura do lugar. O estrangeiro
incompreendendo a realidade - 0 que relembra a imagem arquetipica dos primeiros viajantes maravilhados
pelo exético, pelo mito - remete igualmente a uma concepgao de ameaga aos “segredos da terra”, violagao de
sua autenticidade e cultura que tem nas imagens/imagindrio uma das suas formas de conservagio, porque
“nao se rouba a imagem de alguém impunemente”, sem dar-lhe o significado essencial. Significado que a

experiéncia do nativo-mendigo pode proporcionar.

Experiéncia ratificada, subliminarmente, nas imagens da declamagao em que o velho aedo fala a platéia

atenta, ou na sequiencia que reverte a imagem do estrangeiro como ameaca, em que ele grita desesperado

denunciando o roubo de sua camera fot()gmfxca que serd recuperada habilmente pelo compreensivel ¢ nobre
mendigo; anfitriao que se irmana com o outro, demonstrando a auséncia de um etnoc entrismo que talvez
pudesse o outro possuir. Saem caminhando e conversando amigavelmente, com o anciao a the explicar o

sentido do lugar
4-AS METAMORFOSES DO IMAGINARIO AMAZONICO

A cultura amazonica, o homem, natureza e Imaginario, sua autenticidade, surgiriam sob mais uma forma
derepresentagao com o Modernismo. Nao mais a de um paraiso, de uma natureza intransponivel oua de um
local de homens degradados, e sim de um dos ldcus em que se poderia buscar a autenticidade da cultura
nacional a singularidade do ser brasileiro através das narrativas miticas e lenddrias, como o fizera Raul Bopp

que tomaria a lenda regional de Cobra Norato para compor seu livro homénimo e como procedeu igualmente

Mario de Andrade, como nos esclarece Nunes:

‘I a regiao amazonica, celeiro de mitos indigenas, que forneceria, independente
das formulas realistas do re yionalismo entao consagrado, ao Turista apremdiz Nario

de Andrade, viajante na Amazonia em 1926, ao, longo doseu grande rio, as facanhas

de Macunaima, o heroi sem nenhum carater, perpetradas de norte a sul do pais, ¢
portanto atravessando-o em corte transregional ou, como diria Antonio Candido,
supra-regional, e que sugeridas foram ao escritor paulista pelas historias primitivas

coletadas no rotetro do alemao Koch-( sritnbery, do Roramia ao Orenoco™

Aregiao que fora tematizada pelos escritos cientificos através dos ideais do século XIX, seria representada
atraves das ideias de um movimento artistico que utilizaria uma de suas dimensoes ate entao praticamente
mexistente nas artes. A incorporagao do falar, das lendas, das crengas e mitos do homem regional na literatura,
tomaria a dimensao do folclore - conceito ligado as representacoes de um povo sobre sua cultura dos
antepassados - como forma de atualizar o entendimento da identidade nacional, de fazer o pais se reconhecer
nessa busca antropologica e literaria atraves de scu imaginario, de uma consciéncia indireta de sua realidade
atraves de narrativas fundadoras que poderiam ajudar a compreendé-la. Mario de Andrade faria de Macunaima,
o herorsem nenhum cardter, o veiculo de suas idéias sobre a pluralidade do carater nactonal

Na Amazonia, mais especificamente no Para, as idéias e procedimentos do Modernismo tiveram cco entre
as geragoes que se seguiram apos a Semana de Arte Moderna. A incorporagao da cultura regional (popular)
pela literatura da Amazonia se daria, por exemplo, com o escritor Bruno de Menezes (1893-1963), “a comecar
pelo léxico e pelo ritmo de Batuque (1931), a INCOrporagao, na prosa e na poesia, dos costumes, falares, formas

dramaticas e ritmos populares (Boi-bumba e Passaros)”*.

A cultura regional também seria representada - e ainda hoje 0 ¢ - por uma literatura de cunho regionalista




que valorizaria o aspecto pitoresco do lugar; dentre eles, a insisténcia e a énfase nos costumes e no falar do
caboclo, os mitos e lendas apenas transpondo instancias — da sociedade a literatura — sem quaiquer labor mais
estético, apenas para atestar o sentido de pertencimento ao lugar, o sentimento de regido. Literatura que

pulularia em contos, romances e hoje ainda persiste, com uma certa énfase, nos media.
4.1- O imagindrio fundador em Ver-o-Peso

Ver-o-Peso também traz a cultura do mito, dos artefatos do folclore — explicitamente demarcados na figura
de Maria do Igarapé —e que permeiam toda a representacao da regido no filme. Se com o Modemmismo a cultura
regional seria representada na sua simbologia folclérica que forneceria a 2sséncia da cultura nacional, no
filme, essa cultura estaria sob um outro enfoque. Maria do Igarapé como imagem que se liga a uma ou‘ra
dimensio do mundo amazdnico que englobaria ndo apenas a figura lencdria e sim remetzria  uma cas
instancias da qual esse mundo é constituido. Caracteristica prépria do mito que a ele se destina z tarefa de
fornecer sentido ao mundo. Ndo ao mundo nacional, que the toma como matéria e lhe retira de seu 4mbito para
representar uma realidade a ela ndo imediatamente ligada, e sim como simbolo intrinseco da cultura, que no
filme surgird através das reminiscéncias do mendigo das imagens da prostitua/damr.a que caminha
acompanhada por dois negrinhos em um espago e tempo suspenso e aparentemente fora da nar-ativa. Eo
espaco do imagindrio, da imaginagio do mendigo, que se lamenta pela aus3ncia de sua musa. Musa que lhe
daria sentido, na incompletude de sentido do mundo que o cerca. Macunaimico mendigo que revela/desvzla

os segredos da terra.

A lenda, o mito, seriam uma das formas simbdélicas, uma das dimensdes, pelas quais o homem
amazoénico compreende o real. Essa parcela de realidade fundamenta-c, fundamentaria seu mundo. O
mendigo busca essa dimensdo como um tempo que sabe ndo mais encontrar. Tempo subjet:vo, s2ntimento
que se liga & sensagdo de incompletude. T2mpo sensacdo
perdidos, que apenas podem voltar pela imaginagao, pelo
onirismo, pelo devaneio. E dessa forma que sua musa surge
envolta por uma forte luz branca, longe da movimentacao
do real do Ver-o-Peso, longe de qualquer indicio mais
evidente desse real; ela surge caminhando por entre drvores

e plantas, por um caminho bucélico, drcadz, se quisermos,

no sentido do tempo que se procura e por ele ndo existir se
Maria do Igarapé i : araca : . :

aria do Igarapé (Elaine Borges): a separagdo imagina, suspendendo o tempo normal. E por isso que as

do real e instaura¢io de um novo tempo

seqiiéncias da personagem quando se iriciam parecem

destoar completamente da narrativa (diegese), parece ser um corte brusco, para demarcar o espago

devaneante que se seguird em oposigao ao real (angustiante?) que acabara de se mostrar®. Eis um dos

fundamentos do filme que relaciona realidade e arte em uma simbiose em que as duas dimensdes se

agrupam na representagio filmica. Os elementos externos compostos por uma concepcio da cultura

amazonica (visdo cabocla, imaginante) sio transportados para o filme e sdo tomados como matéria para
a representacdo estética. A lenda, o mito, que fazem parte da cultura regional, transformam-se no filme
em elementos que contribuem para sua estética. Se a lenda é uma das dimensdes da realidade, elanao é
suspensa dessa realidade, porque é parte constituinte dela. Diriamos que no jogo entre real e irreal, a
lenda surge suspensa no tempo apenas para nele se integrar; como no filme, no qual Maria do Igarapé
nada diz, porque nac precisa nada dizer, porque é mito e o mito ndo é explicado, é narrado: Narrado pelo

filme.

O regionalismo que se ateria & idéia pitoresca da cultura, dista da concepgao dos artefatos culturais que o
filme representa. Nac se deve negar que muitos dos elementos regionalistas estdo presentes, como a crenga, o
mito, a feira. Essa presenqa surge ndo para ratificar apenas o sentido de pertencimento ao lugar, e sim como
forma simbélica da cultura que lhe da sentido. Se o regionalismo traria a imagem de uma regiao tipicamente
retratada, em uma concepgdo simbélica que se atém na aparéncia sedutora e de facil apreensao do real - como
talvez pudesse apreender o turista aprendiz do filme, para glosarmos, indevidamente, Mario de Andrade -
Ver-o-Peso tem nesses simbolos a concepgao de uma imagem fundadora - em ultima instancia ontolégica -

dessa cultura.

5- HISTORICIDADE AMAZONICA EM VER-O-PESO

Outros discursos optaram por tematizar o regional em consonéancia com o tempo. O regional inscrito em
uma temporalidade Jue - ao contrario do que acontecera com o Modernismo que se ligaria ao folclore, a0
passado - estivesse representado em sua relagio com a realidade regional mais contemporanea, sem fazer
usos “excessivos” das formas tipicas da cultura da regido. Nesse sentido, podem ser relacionados os trabalhos
do romancista Benedito Monteiro, com sua trilogia Verde Vagomundo, O minossauro e A terceira margent, o
romance Os Andes, co escritor Haroldo Maranhdo, que representa de forma alegérica a modernizagao da
Amazénia com os grandes projetos e a Trilogia amazéniza de Jodo de Jesus Paes Loureiro*. A histéria
contemporanea da Amazonia, do Para, como tema da literatura, surge nesses textos em determinados momentos

demarcada e em outros serve como pano de fundo para as narrativas e 0s versos.

Nessa relagao cor a contemporaneidade, pode-se especular que o filme de 1984 remete as discussoes que
surgem a partir da segunda metade do século XX sobre os destinos da realidade amazénica, em especial com
a penetracdo de um capital - principalmente a partir da abertura da rodovia Belém-Brasilia e a instalacao dos
chamados Grandes Projetos - que mudaria em muitos aspectos a configuragao da paisagem regional. O
caboclo, o indio e as cidades ja sentiam nesse momento os ecos dessa transformagao. Os discursos cientificos
e as representagdes artisticas refletiriam o espirito dessa época, como os escritores citados acima deixam
transparecer - ndo é a toa que os versos de um dos livros de Paes Loureiro, que faz parte da Trilogia, sao
utilizados no filme. Na relagdo com o tempo e com as circunstincias historicas, o filme nao remete explicitamente

a esse tempo e nem este trabalho se propde a identificar isso - o que caberia em um estudo que tivesse como




metodo central uma anadlise baseada na sociologia da arte

Essa atualidade surge no curta principalmente na concepeao de uma desestruturacao da paisagem
amazonica como simbolo de uma cultura original que, por via do Imaginario, se constituirna, tmagimario
ligado predominantemente a cultura cabocla, ribeirinha, da qualafigura melancobica ¢ protetica do mendieo
poderia ser tomada como o veiculo das representacoes; “que rumores de tragedias soam na maresia?
pergunta-seele, como que remetendo a reahidade que cada vez mais destitui a Imaginacao s imaginario de sea
mundo, em favor de uma relagao mercantil-modernizante (presente explicitamente na sequencia da ferra e do
turtsta, o Ver-o-Peso comseus interesses individuais, corrupeao do sujelto, roubo da camera, carros), relacio
situada no urbano que com o imagindrio se comunica e se deiva influenciar, na sequencia do turista que
apenas registra as superficialidades das imagens através de sua camera, a superficiahdade das cosas, que
excluro devaneio, parte fundamental da realidade regional, de sua apreensao. O devancio, que surge com a
imagem onirica, lembranga de um passado no quala cultura ainda acreditava predommantemente cim seus

deuses

Alemvdessarepresentagao historica contemporanea, Ver-o Peso assume, pela propria caracterstica do lusa

uma dimensao da historia em que o locis Ver-o-Peso, o monumento, assume um carater de documento’

a
transposicao para a pelicula Nesse movimento, o filme representa nao apenas o envoltorio social contemporanco
dsuacpoca, como tambem os aspectos historicos anteriores e parte doimagmario que se hiya a esses Basta lembia
dd \(’Llll{‘“('l«\ em L]lll' as l[l\d}',(‘l\.’i dntlgds \i\‘ Ill)'}d[ Ca (“Llllll'\‘l\”'d 540 l‘\.'ULﬂ(i'l\ ¢ nao A'SA‘HK‘\ Crmos AlllL‘ omercado
deferro e um dos maiores simbolos do fausto da chamada Belle | pogueamazonica Nesse sentido, o filme alude o
umothar que deva observar o Ver-o-Peso nao apenas emsuaforma atual, imediatamente perceptivel, e sum gue
deva apreender toda a historia, 0s fatos, as caracteristicas socio-culturais que no decorrer dos anos foram se
depositando na existéncia do lugar e do mundo amazonico que o cerca: Um movimento para historia, para o el
quesse higara nas demais seqiiénctas a dimensao do imaginario da regiao. Fis a composicao ¢ a forma filmuca do

Ver-o-Pesode representar a Amazonia, sua cultura, e uma certa identidade

NOTAS CONCLUSIVAS

ispécie de corolario da atuagao dos cineclubes em Belém e do impeto dos realizadores que se seguiran,
Ver-o-Peso refletiria esse ambiente em muitos aspectos; desde a influéncia artistica dos grandes diretores, ate
as dificuldades de produgao da época - ao mesmo tempo, o filme de 1984 ¢ tomado por Januario Guedes
como o marco de passagem de uma produgio amadora a uma semi-profissional” Eindiscutivel a importancia

desse contexto, como é inquestionavel a importancia da tematica que o filme encerra

Fundamentalmente amazénico, o temario da pelicula pode ser observado em todas as seqiiéncias, de diversas
formas representado. Essa diversidade, que se liga aos diferentes ambitos da sociedade regional, ¢ aglutinada nas

duas dimensoes essenciais atraves das quais o filme ¢ composto: o real e o tmaginario. Foia partir dessa compreensao

que pudemos observar os discursos e concepedes de homem, natureza, folclore e histéria no interior do préprio

filme em uma andlise com outras representagdes dos mesmos elementos, seguindo o método definido.

Esse estudo demonstrou que a representacao da cultura amazénica - para englobarmos todos os elementos
analisados no filme -, de uma certa identidade regional, muda de enfoquc de acordo com o discurso que se
toma para caracteriza-la. A maioria das concepgoes diferencia-se das representagoes do filme e a unica que
se aproxima € a de Paes Loureiro e de uma certa representacao da histéria contemporanca regional. [sso ndo
significa que o filme represente de forma mais verdadeira ou falsa a Amazonia Significa sim, admitir queé
uma das formas presentes - e uma das mais referidas —, entre outras, de representar a regiao

Ver-o Peso, fundamentando suas imagens entre o real e o imagindrio através do devaneante mendigo,
tenta simbolizar o mundo amazénico no que ele ainda possuiria de um ethos de origem. O filme nao mergulha
no devaneio como se esse mundo fosse exclusivamente preenchido de uma poética romantica idealizante. A
narrativa filmica demonstra isso na sequiéncia em que o mendigo, proximo ao Ver-o-Peso, abre os olhos e se
depara com a musa em sua frente, tendo entre eles uma mesa repleta de comidas. A seqtiéneia do banquete -
aunica em que a dama e 0 anciao se encontram e na qual ela surge préxima ao lugar - pode ser entendida
como metdfora da uniao dos dois polos que compdem o filme. Em off, o velho declama um trecho de um
poema: “Ea boca/ nao de fome/ aquela indtil/ boca de indigéncia/ boca nula/ incapaz de si mesma. /
Othos parados/ lagos/ olhagos/ em que se reflete/ a fome que os contempla””. A fome, que também habita
o lugar, é contrastada com a abundancia devaneante do banquete; o devancio, o imagindrio se contrapoe ao

real do poema; ao mesmo tempo em que sao partes de uma mesma realidade.

Realidade, no filme, que ainda se mantém com um resquicio da contemplagao, como ilustra a seqiiéncia final
em que o mendigo estd solitdrio em cima de uma pedra, as margens do rio, enquanto o sol se poe. Sua atitude
contemplativa ¢ sucedida pelo plano final do barco que, como no inicio, atravessa o rio, agora ao por do sol; a
mesma poética que inicia o filme, a mesma consciéncia imaginante que acredita que o real nao é disjunto do
imagindrio, 0 mesmo sentimento que véo Ver-o-
Peso nao como um simples [dcus e sim como a
representacao simbolica de um mundo. Mundo
em que homem, natureza, cotidiano, historia,
tradigdo e mito sao algumas dimensdes que o
filme busca mostrar como elementos que dao
sentido ao lugar. A poética do real de Ver-o-Peso
¢ essa maneira de representar a realidade nio
apenas em sua forma imediatamente perceptivel,

e sim na relagdo desse real com o imaginario.

Imaginagao e realidade relacionando-se; como

O contemplativo mendigo (Alberto Bastos):

simbologia da imaginagao em um filme.




NOTAS

' O espanhol Ramon de Baiios ¢ considerado o pioneiro do cinema paraense. Chegou em Belém em 1911,
ainda no auge da economia gomifera, trazido por Joaquim Llopis, um industrial da borracha e proprietario
das primeiras salas de cinema da cidade. Bafios realizou virios filmes dentre eles O cyrio, O embarque do
eminente dr. Lauro Sodré e Os sucessos de agosto. Ficou na regido até 1913 quando retornou para a Espanha onde
continuou a filmar (Cf. VERIANO, Pedro. Cinema o tucupi. Belém: Secult, 1999, p. 15-16).

2MELLO, Luiz Gonzaga de. Antropologia cultural: Iniciagao, teorias e temas. 7* ed. Petrépolis: Vozes, 2000, p.
40.

3Toda a obra tedrica e parte da poesia de Paes Loureiro sdo atravessadas por essa idéia. Ver especialmente
LOUREIRO, Joao de Jesus Paes. Obras reunidas. v. IV. Sao Paulo: Escrituras, 2000a. E os ensaios contidos em
LOUREIRO, Jodo de Jesus Paes. Obras reunidas. v. [Il. Sio Paulo: Escrituras, 2000b. Para uma relagao entre o
trabalho teérico e poético de Paes Loureiro ver: OLIVEIRA, Relivaldo Pinho de. Mito ¢ modernidade na Trilogia
amazonica, de Jodo de Jesus Paes Loureiro. Belém: NAEA, 2003.

* Periodo histérico que vai de 1870 a 1910 em que a regido amazdnica passou por profundas modificacdes em
todos os ambitos, gragas o fluxo de capital gerado com a economia da borracha. A Europa era o modelo a ser
seguido nos costumes hébitos e nas artes (Cf. SARGES, Maria de Nazaré. Belém: Riquezas produzindo a
Belle-Epoque (1870-1912). Belém: Paka-Tatu, 2000).

5 Cf. LOUREIRO, Jodo de Jesus Paes. A questdo cultural na Amazénia. In: PARA. SEDUC. Estudos ¢ probleias
amazénicos: historia social e econdmica e temas especiais. Belém: IDESP, 1989, p. 177-194.

¢BARBOSA, Livia. Cultura e dilema: ambigiiidade, ética e jeitinho. In: ROCHA, Everardo (Org.). Cultira &
imagindrio: Interpretacao de filmes e pesquisas de idéias. Rio de Janeiro: Mauad, 1998, p. 100.

7 Idem, p. 100-101.

8 Idem, p. 100-102.

2 Idem, p. 101-102.

19 Referimo-nos aos estudos que se ligam a Sociologia da Cultura. Este trabalho adota alguns pressupostos
metodolégicos dessa linha de pesquisa, bem como outros que contribuem para a analise do objeto.
"GUEDES, Januario. Belém, 25 mar 2004. Entrevista concedida ao autor para o Projeto Processos conuunicacionais,
cinema ¢ identidade: subsidios para politicas culturais na Amazonia.

2Cf. VERIANO, 1999, loc. cit.

B BERNADET, Jean Claude. O que é cinemna. 7* ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1985 (Cole¢do Primeiros Passos), p.
93-96.

“PENNA, Manoel Wilson Santos. “ Alemanha ano zero”. In VERIANO, Pedro (Coord.). A critica de cincimacin
Belém. Belém: Secretaria de Estado de Cultura, Desportos e Turismo, 1983, p. 147-148. O cineclube “Os
espectadores” foi o primeiro de Belém e foi fundado por Orlando Teixeira da Costa em 1955 (Cf. VERIANO,
1985, p. 43.)

1> SICSU, Guilherme. Cine crénica. In: VERIANO, 1983. Guilherme Sicsu foi diretor do Cineclube Casa da
Juventude (CCJ). Fundado em 1956 o CCJ reunia estudantes secundaristas, exibia filmes e realizava debates
(Cf. VERIANO, 1999, p. 44).

*Em 1967, Pedro Veriano fundaria o cineclube da APCC que funcionou por mais de 18 anos (Cf. VERIANO,
1983, p. 298 e VERIANO, 1999, p. 43).

"7 Diz Januario Guedes: “A formagao cinematografica de nossa geragao, como a da maioria dos realizadores
do pais, deu-se de maneira informal. Foram nossas ‘escolas’, inicialmente os cineclubes que, ao final dos
anos 50 comecaram a se multiplicar pelo Brasil. Dois cineclubes, de maneira especial, estdo presentes na
‘alfabetizagao cinematogréfica’ dos realizadores paraenses: o cineclube da Casa da Juventude e o cineclube
da APCC. Foi dali, a partir da visdo dos filmes, dos debates, e dos cursos de cinema, que nasceu na maioria

de nés a vontade e a decisdo de fazer cinema em 16mm e super - 8mm, bitolas acessiveis aos amadores da

época” (GUEDES. Januario. Apontamentos para uma histéria do cinema paraense. Asas da palavra - namero
especial - 100 ancs de Cinema, Belém: UNAMA, p. 18-22, nov. 1995).

18 GUEDES, Januario. Belém, 25, mar, 2004. Entrevista concedida ao autor para o Projeto Processos
comuunicacionais, cinema e identidade: subsidios para politicas culturais na Amazénia.

' GUEDES, Januario. Belém, 25, mar, 2004. Entrevista concedida ao autor para o Projeto Processos
comunicacionais, cinema e identidade: subsidios para politicas culturais na Amazdnia (Cf. também VERIANO,
1999, p. 48). '

2 A jdéia de se referir ao contexto que envolve o ambiente histérico e estético, os cineclubes e a producao,
surgiu a partir de nossa pesquisa sobre esses temas, das ilagdes realizadas com outros estudos, da entrevista
com Januério Guedes, de depoimentos de outros participantes dessa geracao e do livro de BERNADET, Jean
Claude. Historiografia cldssica do cinema brasileiro: metodologia e pedagogia. Sao Paulo: ANNABLUME, 1995
(colegao E ; 2), p. 120-126. Seguindo o texto de Bernadet, procuramos identificar um elemento que se destaque
nessa época, como os cineclubes, e que tenha contribuido para a formagao e produgao dos filmes. E evidente
que apenas essas entidades ndo explicam o surgimento das produgdes em 16 e 8 mm e nem o filme Ver-o-Peso.
Mas nio ha como contornar sua influéncia. Outros elementos contribuiram para a produgao cinematografica
daquele momento, como a relativa facilidade de aquisi¢do dos equipamentos e as condicSes de operagao
(facilidade de revelacdo, manuseio, especialmente no caso da super 8), em alguns casos na proporcao de:
uma camera = um diretor = um filme, o impeto dos realizadores e em determinados momentos a realizagao
de festivais, cursos e o apoio institucional.

2“0 Complexo do Ver-O-Peso’ [...] constitui-se de um importante patriménio edificado, situado no Centro Histérico
de Belém, datado dos séculos XVIL, XVIIL XIX e XX, uma sintese da historia arquitetonica da cidade: edificagao
militar, barroco jesuitico, arquitetura civil colonial e pés-colonial, estilo neo-classico, estilo eclético e arquitetura
industrial. Mas o que faz do Ver-o-Peso um lugar muito especial ndo é apenas seu patriménio material, expresso
noseu acervo arquitetonico [...] a maior riqueza do Ver-o-Peso esté contida no enorme lastro de memdria intangivel,
viva, que pode ser ali encontrado, e que reflete toda a densidade historica e cultural que o povo cria e recria
permanentemente. Inspiragio de escritores brasileiros ou viajantes que por aqui passaram e refratado nas mais
diversas cores por artistas plasticos, o Ver-o-Peso hd muito deixou de ser apenas um porto e uma feira livre, na qual
se negocia toda espécie de produtos comestiveis, de vestudrio, artesanato, ervas e etc.. para solidificar-se cada dia
mais como um importante museu vivo de praticas culturais, no qual o imaginario amazonico se reproduz e se
perpetua. Podemos afirmar, dessa forma, que o Ver-o-Peso é também e sobretudo um mercado de bens simbolicos
quealimentaa alma e o espirito de uma cidade que é a capital mais antiga da Amazénia, e que Lhe confere um rosto
tnico, um elo com o rio e a floresta, que a diferencia das outras capitais brasileiras” (MEIRA, Marcio Augusto
Freitas de; RODRIGUES, Edmilson Brito. Por que o Ver-o-Peso é candidato a patriménio da humanidade: carta do Ver-
o-Peso. Disponivel em: <http:/ / www.fumbel.com.br/ patrimoniol.htm>. Acesso em: 28 maio 2004). A descricao
fisica do Ver-c-Peso contida nesse texto é a que surge no filme: a feira, 0 mercado de ferro, a arquitetura circundante.
O interesse maior dessa nota ¢ sugerir uma leitura comparativa entre essa caracterizagao fisica e simbolica do
lugar e a analise empreendida neste trabalho. O leitor percebera as similaridades das representacdes (do textoe do
filme) sobre ¢ locus, especialmente na énfase que essas representagdes dao ao aspecto simbélico como sendo a
principal caracteristica do lugar; simbologia histérica, afetiva, cultural, etc.

2 [magindrio aqui deve ser entendido ndo apenas como elemento “institucional” que participa da caracterizacao
de uma determinada sociedade, como a amazénica por exemplo, e sim apreendido também em um sentido, se
quisermos, mais amplo; como imagem que substitui a coisa represent&da‘ O termo mais apropriado poderia ser:
“representagdo simbélica”. Toma-se - e adapta-se para este estudo - essa conceituagdo a partir da interpretagao
do conceito de imagem de G. Durand feita em DIEGUES, Antonio Carlos. O mito do paraiso desabitado nas
florestas tropicais brasileiras. In: CASTRO, Edna; PINTON, Florence (Orgs.). Faces do trdpico timido: conceitos e
questdes sobre desenvolvimento e meio ambiente. Belém: UFPA-NAEA, 1997, p. 315-347.




S RAMINELLL Ronald. A incrivel conquista da Amazonia. Nossa lustorig, Sao Paulo, ano 1,1 2, p 8-83. des
2003

“PINTO, Lucio Flavio. Os cientistas na Amazonia: um seculo que passou. Aversla mazimea, Belom, set 1999
p 57

7 Devemos parte da idéia ¢ argumentagao desse capitulo as representacoes sobre o homem e naturesa
amazonicos presentes nos discurso dos cientistas e escritores que se encontram em: MAUES, Maria Angelica
Motta A questao etnicas indios, brancos, negros ¢ caboclos: In PARA Secretaria de Fstado de Educacao

Estudos e problenms amazénicos historia social ¢ cconomica e temas copeciars Belem IDESP 1989, p 195201

“NUNES, Benedito. Unreersidade ¢ regionalisno. Belenm: UFPA, 1999 Aula maugural, p 5

TMAUES, 1989, p 195204

“CUNHA, Euchides: A margem da hustoria In Obras completas v 1 Rio de Janerro: Jose Aguiar, 1960
p 223

SNUNES 1999, p 45

FMAUES, 1989, p 201

U ldene p o203

S lden, po 200

LOUREIRQ, Joao de Jesus Pacs. Obras reundas. v 1. Sao Paulo: Escrituras, 2000¢, p 210
Y Aquilo que sabemos que, em breve, ja nao teremos diante de nos torna-se mmagem” (BENTANMIN Paris do
segundo mperio. In Obras escolludas: Charles Baudelatre, um lirico no auge do capitalismo. v 111, 1994, poss
P LOURFIRO, 2000¢, v I, p. 240
“ldens po 283

GUEDES, Januario. Belém, 25 mar 2004 Entrevista concedida ao autor para o Projeto Preccss
contncactonars, coeni ¢ wdenttidade subsidios para politicas culturais na Amazonia
FLOUREIRO, 20000, v 11, p. 229378
VCENMARTIN, Marcel A linguagen corenatogratica. Tradugao de Paulo Neves Sao Paulo Brasthense, 200,
po230-237
CNUNIS p 12
PNUNES 1999, p o6
“NUNES Benedito. O nativismo de Paes Loureiro. In: LOUREIRO), 2000, v 1, po13

PVer-o-Peso s instiga essa discussao sobre a suspensao dos tempos tilmico ¢ real, ambos entrelacados Fose
tema pode ser bastante relevante para uma outra andlise do filme. Essa questao nos foi suscitada pela
narrativa filmica e pelos textos de Gilles Deleuze, Sobre a magem-movimento ¢ Sobre a imagem-tempo
reunidos em: DELEUZE, Gilles. Conversagoes. Traducdo de Peter Pal Pelbart Rio de Janeiro: Fditora 34, 1992
p. 62-79

A Trilogiaé composta dos livros Porantin (1978), Deslenddrio (1981) e Altar e clanas (1983), em LOURFEIRO),
2000¢, v.I. Os poemas de Ver-o-Peso sao da obra de 1983 Sobre a Trilogia ver OLIVEIRA, 2003

¥ Toma-se a caracterizagao de documento/monumento de 1L.E GOFF, Jacques. Historw ¢ menmora. 4 ed
Campinas, Sao Paulo: Editora da Unicamp, p. 535-549

* GUEDES, Janudrio. Belém, 25 mar 2004, Entrevista concedida ao autor para o Projeto Processos
conuicactonais, cinema ¢ identidade: subsidios para politicas culturais na Amazonia

Y LOUREIRO, 2000c, v. [, p. 284
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Depois do super homem, a mulher maravilha? produgao de
sentidos de identidades femininas no cinema paraense
Keyla Negrao
Jornalista/ UFPA. Mestre em Comunicacao e Cultura Contemporaneas/ FACOM-UFBA.

Doutoranda do Programa de Pés-graduagao em Ciéncias da Comunicagao da
Universidade do Vale do Rio dos Sinos.

Apresentagao

O aparecimanto e énfase do liomen na histéria das Ciéncias Humanas é coisa recente (FOUCAULT, 1981).
Nos estudos da Comunicacio, um campo do saber ainda mais em vias de debates, o homem, tem sido
compreendido como sujeito, orquestrador de praticas sociais e transformagges culturais. A retomada de Ben-
jamin' nos recentzs estudos da Comunicagao tem sido sintomatica dessas discussdes, que tem suas marcas na
experiéncia cctidiana, e nas dindmicas culturais, um vetor de produgdes do conhecimento cientifico em vias

de fortalecimeritc.

A entrada no século XXI promoveu uma série de balancgos epistemolégicos, culturais, politicos acerca das
individualidaces. E um dos territérios mais visitados foi a mulher: sua histéria, seu corpo, seus modos de

expressar essz experiéncia cotidiana, enfim, seu lugar.

O momentc foi de enfrertamento de séculos de lutas sufocadas ou minimizadas pelo discurso, assentado
no patriarcalismo e perseguisdes cristas as brixas ou nas formas de normatizagao do corpo feminino, o estigma
de Eva. Em meados do século passado, os engajamentos das mulheres ganharam mais visibilidade, pois suas
lutas e estratégias se tornaram mais radicais. Elas ocupam a cena midiatica, uma forma moderna - pos-
moderna - de sacralizagdo e mediagdo - dos papéis femininos e, sobretudo, das campanhas feministas, que sao

marcadas por fortes apelos zo coletivo (KRISTEVA,1999).

Malu muller, TV mulher, Mullier (nos anos 1980 e 1990); e Mulheres apaixonadas, Agoraé que sdoclase A casa
das sete mulheres £2003), produtos culturais sao searas de um paradigma em vérios formatos audiovisuais, que
repercutem as mudangas das quais as mulheres participaram como protagonistas. As cenas politicas e das
descobertas cientificas (o silicone, a lipoaspira¢do, o bronzeamento artificial, a ligadura de trompas, a
inseminacdo artificial, o clone etc) também sdo lugares, onde outros poderes comegaram a sensibilizar e

recompor as farqas sociais: os lugares da mulher.

No caso da América Lazina, as midias de massa também contribuiram significativamente para a construcao
das idéias de nacdo, de regido, enfim, de identidades regionais e socioculturais, aproximando ainda mais os
estudos da com.unicagao e os estudos da cultura (MARTIN-BARBERO, 1987). O tema dos géneros e sexualidade

esteve desde tempos na pauta dos Estudos Culturais britanicos e latino-americanos.

Um desses universos de cartografias arqueolgicas desse tema tem enderego nas produgdes culturais da




Amazonia paraense. A idéia e corporeidade das identidades amazonidas instituidas como textos de mulher
s30 a um soO tempo uma inspiragao ¢ um depositorio de envergaduras do imaginario. Dessa premissa que

parto para refletir sobre deslocamentos de sentidos de identidades femininas no cinema paraense

Essa ¢ uma reflexdao em sintonia com as mudancas socioculturais e comunicacionats, que produzem
formas plurais de construgao de personagens numa cinematogratia simbolicamente deslocada dos centros de
produgao nacional e internacional, no interior das relagoes de poder que compoem e constroem discursivamente
uma idéia de Amazonia. A reorganizagao das aliangas intercontinentais por razoes economicas, geopoliticas,
cultu rais ¢ comunicacionais (‘0[0((\”1 a Amazonia como uma zona de muttas dtl‘ﬂ(ﬂ\‘\' e tensoes A Amazonta
tem a maior reserva de agua do planeta, esta localizada numa zona de fronteira estrategica na America Latina,

drea com mator potencial cu)ldglun- mineral do Brasil, quiga do planeta

Assim, essa retlexao esta conectada a produgao de uma tala de um lugar, onde historicamente, se tem
isolado territorial, politica e simbolicamente, embora se tenha dissemmado sua importancia como patrimonio
“natural”, ecologico da humanidade. Nesse sentido, a producao audiovisual do Para se constitur um lugar de
recriagao de cinebiogratias de mulheres amazomdas, como possibilidades de produtores locais recontarem as
histérias de personagens da vida cotidiana paracnse que fecundam e povoam os imaginarios sociais, que

tensionam fatos e matrizes dados como fechados a respeito das cenas audiovisuais produzidas na Amazonia

Entao, tenta-se costurar situagoes de identificagoes teminmnas, como uma dimensao estética da cidadania
dessa gente que vive nesse lugar e tem uma grife tao fetichizada: a Amazonia brasileira. A escolha dessa
reflexao no territorio do cinema se da, metodologicamente, pela observagao de um numero significativo de
filmes paraenses, formatos curta-metragem, ficcao ou documentdrios e tambem experimentais, cujo debate das
identidades se encontra em foco. A inser¢ao de um produto filmico da Amazonia paraense tem mmplicada a
construgao de imagens-sentido, ofertas de modelos instituidos de mulheres num contexto globalizado, como

veremos alguns exemplos

Interessa-nos olhar para os mundos dos lomens ¢ mullieres que fizeram as historias de um cinema paraense
com quase cem anos de trajetoria de ficgoes’, documentarios, novos e diferentes formatos construidos numa

linguagem que nao é s6 nosso objeto de estudo, mas de prazer e fascinio

Nossa insercao nesse debate nao reside num chao antropologico, mas nas escolhas politicas de abordagem
das situagoes identitarias. Nosso desejo ¢ fazer um voo por vidas de personagens, suas agoes, suas ocupagoes

nos processos socioculturais, suas formas de expressao e configuragoes de hegentonas discursivas

Sobre essa questdo, tomamos como postura epistemologica e premissa para o debate a maxima de Adriano
Rodrigues (1997) de que “nem tudo se globaliza e nem tudo se localiza”. Nos termos aqui discutidos, nem

todos os modos e os formatos de inser¢oes discursivas dos campos sociais que participam da cadeia produtiva

do cinema sao homogéneas nas suas recorréncias as tematicas femininas.

Depois do super homem, a mulher maravilha?

[..] existe uma espécie de corpo feminino ideal, que habita o campo discursivo da
moda, da publicidade, das revistas direcionadas para mulheres, que nao coincide ¢
que parece mesmo ignorar o biotipo feminino de fato. Apos o movimento feminista
dos anos 60, as mulheres sem duvida, conquistaram direitos, que, todavia, nao
substituiram antigas tarefas atribuidas ao papel feminino. Pelo contrdrio,
traduziram-se no campo social como “conquista” de novos deveres, somando no-

vas fungoes e papels aos antigos

[ ]Segundo esse discurso, uma mulher “ideal”, além de ser boa mae, dona de casa
e esposa, tambem deve ser bem-sucedida profissionalmente, sexy, bem informada,

intehgente, excelente amante e magra, magérrima. (BRAGA, 2002: 62)

Asimplicagoes cticas ¢ esteticas, mercadologicas e socioculturais dessas mulheres sao assuntos da agenda
social. A cabega e corpo perteitos, o lugar quase naturalizado da protese sao promessas de felicidade, uma
forma de sacralizacae da qual nos incita, nos indigna, nos preocupa, nos seduz, nos anima. k= essa realidade
nos obriga a fazer conexoes indispensavers entre midia e consumo na contemporaneidade, e observar as

articulagoes entre esses temas e as identidades socialmente construidas (CANCLINI, 2001)

As mudias tambem sao, junto com a medicina, conformadoras do corpo e desejo femininos, portanto,
mstittem matrizes mescapavets a esse tema. As normatizagoes sao chaves para compreensao das personagens
que vemos, hoje, da orda como ela deve ser, a aceitagao social, a auto-estima passam pelas eficacias da midia. Da
forca, por exemplo, que os belos peitos, lombos ¢ bundas dao aos contornos da mulher maraotlla, que sao

indices de audiencia ¢ caxa cheo para os cirurgioes plasticos e afins

Avisao idilica muther-homem da lugar a inversoes: ele fica em casa, ela vai pra rua ganhar o pao de cada
dia; ela veste calga e vaia luta, ele cuida do bebé, das tarefas de dono-de-casa, coisas que custaram caro a
mulher, a sociedade. Mas os indices de violéncia ainda sao altos contra as mulheres e alguns nem aparecem

nas estatisticas, as mulheres tém medo de denunciar, mas as delegacias, ao menos, existem.

Nao se discute satisfatoriamente a questao do aborto, mas se tem as clinicas clandestinas, a camisinha
feminina, as pilulas, as dietas emagrecedoras enlatadas, as téenicas de silicone, os sutias com enchimento, os
cosméticos, os livros de auto-ajuda, os shoppings da satide, os energéticos, as revistas femininas segmentadas...E
elas sao umas das que mais morrem de AIDS, e a gravidez na adolescéncia ¢ um dado relevante no campo e na

cidade. Informagao, educagao, consumo de imagens sao interfaces de realidades construidas por discursos

cinematograficos.

As mulheres vao recompondo seus discursos, afinal, sao formadas de muitas matrizes politicas, rcligios(\s,




estéticas, sexuais, enfim no mundo da cultura. O problema aqui levantado, entdo, é: hoje, tem-se uma mulher
com superpoderes, a mulher maravilla do século XXI? A totalidade e esgotamento da matriz feminina? Como

o discurso cinematografico vai compondo e recompondo essas matrizes sociais?

Nessa seara de um problema atual, vimos questdes antigas desse universo feminino sendo remanejadas,
absorvidas pelo cinema, legitimando seu espago como instancia de mediagio e construgao de outras situagoes
de comunicabilidade das identidades femininas. Em Cristina quer casar (Brasil, 2003), a familia como lugar de
reconhecimento de um papel social da mulher é levada ao vt, uma instancia de referéncia e consumo simbélicos,
como uma espécie de classificados de solteirdes, num tempo em que muitos enlaces comegam num chat.
Voltam a cena as balzaquianas, como nos sucessos do livro e filme O didrio de Bridgite Jones (EUA, 2001); ea
biografia de Frida Kalo, deslocando para uma subjetividade feminina a poténcia narrativa, apoiada na

Publicidade, nas suas interferéncias socioculturais. As questdes do privado, assim, assumem a esfera puiblica.

Esse texto pretende ser uma via reflexiva para essas questoes que fazem parte da tematica das identidades
sociais, mas promovendo um deslocamento, como condicao de criar uma pluralidade de formas de compreender
as mulheres, nio como totalidade ou categoria bio-psicolégica diferente do sexo masculino. Mas como
fragmentos, estilliacos, enfim, construidas de varias matrizes, memorias, violagdes histéricas e experiéncias

socioculturais diferentes, plenas de incompletudes, diferencas.

A perspectiva que ora se pretende é construir um ambiente de reflexao da mulher nao como dado quantitativo,
mas como sujeito cultural, histérico, que transita por tempos e espagos diversos. As identidades nao sdo
esséncias a serem resgatadas, intactas, puras, mas um movimento e postura a serem percebidos nas
cinematografias paraenses como lugares de reconstrugio de leituras de univarsos femininos. E cujos os sentidos
sdo construidos nas relagdes de poder que participam de seu debate temitico. Ou seja, o cinema ndo pode ser
compreendido como uma dimensao simbolica desvinculada das lutas sociais, portanto, em muitas medidas
repercute e transforma as “mulheres de fato” assim como as sintonizam com os produtos midiaticos que estao

em jogo.
A mulher mudou de cena: multiplas identidades femininas no cinema

Samba da beng¢do (Baden Powell & Vinicius de Moraes, 1967)
[...] Uma mulher tem que ter qualquer coisa além da beleza,
qualquer coisa de triste,
qualquer coisa que chora,
qualquer coisa que sente saudade,
um molejo de amor machucado,
uma beleza que vem da tristeza de se saber mulher,
feita apenas para amar,
para sofrer pelo seu amor,

[...] hd sempre uma mulher a sua espera

com os olhos cheios de carinho,
e as mdos cheias de perddo [...]

A muisica tem sido, desde muito, um veiculo de discussao dos temas ligados as identidades cultural e
nacional (SA, 2000). E o samba, a bossa nova sio lugares privilegiados de discussao da condi¢ao feminina,
cita-se especialmente as presengas de Held Pinheiro, a eterna Garota de Ipanema (1962), e de Valéria Valenga, a
Mulata globleza. Elas sao mulheres que tém visitado a inspiracdo de poetas, intérpretes, homens da vida
cotidiana, de intelectuais, dos homens de midia. A primeira faz bodas de prata nas relagdes com o piiblico

masculino e é capa de Playboy (abril, 2003).

A década de 1960 foi um marco nesse terreno simbélico, politico, cultural, epistemolégico, fértil dos discursos
da condicdo feminina. Em 1967, ano da publicagdo de Sociedade do Espetdculo, de Guy Debord, Vinicius de
Moraes e um de seus parceiros, protagonistas do movimento bossa nova brasileiro, saem com os versos deum

Samba da Bengdo.

Os versos cantados sio uma metalinguagem musical, que traz a mulher como o signo da beleza, da
tristeza, da resignacao da espera, da complacéncia, da emotividade como valores essenciais. Nesse territorio,
as coisas do sexo e da sujeira pertenciam as perdidas, s mulheres de vida facil e durante séculos deixaram de
ser ditas (ALVARES,1995), simbolicamente rejeitadas, mas concretamente vividas. As submissas ainda habitam

o século XX.

Na mesma avalanche e esteira da “revolugao cultural” daquela década, o movimento feminista vivia os
ecos da leitura do Segundc sexo de Simone de Beauvoir. As mulheres discutiam os modelos e paradigmas éticos
das sociedades patriarcais que elegeram o signo da grinalda como o simbolo da aspiragao, das normas éticas

femininas.

O cinema, na sua vasta histéria, sempre se colocou como um repertério de sentidos de mulheres, como
:dentidades tematicas, que habitam o imaginario social, as fantasias, as ficgoes e docudramas. O cinema se
constitui nesse ensaio como um dominio de problematizagdo das tentativas de uniformizar os sentidos. No
caso, das feminilidades atuais, das quais as imagens eletronicas, historicamente, tém tido o poder e “magia”

de construir e desconstruir, de agregar e transformar linguagens e formatos.

Essa idéia de pluralidade est4 em consonancia com o papel que as mulheres vém desempenhando nas
sociedades democréticas, que tem na liberdade ndo um fim de conquistas, mas como afirma Kristeva (1999),
sempre como uma possibilidade de recomego: “sou livre porque posso comecar qualquer coisa de novo”.
Assim, as mudangas socioculturais vividas, sobretudo, a partir dos meados do século XX, significaram uma
pulsante possibilidade de construgao de sentidos de discursos das mulheres, sobre as mulheres, de constru¢ao

de imagens que revisitam as mais diferentes matrizes da cultura ocidental.




Na mesma década, o movimento cinemanovista traz Xica da Silva de Caca Diegues. B, dessa geragao, do
cinema brasileiro, a mulher desmistifica a relagao de exiho, assepsia e anonimato da sua sexualidade: Norma
Bengel ¢ o primeiro nu feminino do cinema brasileiro: Os cafajestes: Um filme que tambem traz o ator Jece
Valadao, que encarnou o papel do machao, a popularizagao de um jetto malandro plavboy brasilewro. O
privado de Vinicius ficou publico, a mulher for acompanhada no seu fluxo, construindo outras formas de

sacralizagao que indicava seu espaco e seu tempo, sua hberdade de manejar as normas, discursivizar a

propria carne

Otabuco desejo convivem, nao como um passe demagica, mas com um tenstonamento social dos mitos,
que fora positivamente acompanhado de multiplas formas de enunciagao de uma soctedade complexa, ¢ as
mulheres, sujeitos de muitas historias. As identidades audiovisuais assumem, assim, muitos codigos distintos
de sentidos das feminilidades Mudangas conjunturars na politica, anos mais tarde, levam a um crescente
eleitorado e elettas femininas aos cargos representativos. Flas ocupam o legislativo, o executivo, o judiciario,

uma historia mais de trabalho ¢ menos romantismo

A muther continua “. nova, bomta ¢ carniiosa”, mas ja taz o homem gemer sem sentir dor. No cinema, a

paraense, Vanja Orico ¢ companheira do capitao Galdio Ferrewra, o Cangacerro; ¢, na televisao, Tania Alves ¢

companheira de Virgulowo Ferrerra, o Lanpuio, anos mais tarde

A essa altura a Tv brasileira, que segundo Glauber Rocha (MOTA, 2001), deveria ser a parceira no
desenvolvimento de politicas publicas para a criacao de um ciema-industria brasileiro, da sua auto
sustentabilidade, passava a ser tambem importante para mcrementar a oferta de estratégias de sentidos das
identidades femininas no pais. s novelas, programas de entretenimento, jornalismo, e, sobretudo, as
minisséries, foram importantes para a circulacao de sentidos identidades que traduzem mudancas esteticas,

ideologicas, ¢ticas, morais, cconomicas, religiosas, sociats ocorridas no século XX, Transformacoes que afetam

as narrativas audiovisuais acerca do tema das mulheres. A exemplo dos produtos mididticos a seguir

Cananga do japdo (TV Manchete), Maria Bontta, Maria Mowra, Malu Mulher, A engracadutha, Bambole, Elas por
elas, Anos Dourados e Anos Rebeldes, TV Mudher, Mullier, Malhagao, Corpo dourado, Ana Mara Braga (1V Globoy

Mara do Bairro, Cara a Cara (SBT), nos anos 1980 ¢ 1990

E no cinema, o emblematico sucesso de Unna linda nulhier nas bilheterias do Brasil; mais tarde os desenhos
animados Pocalontas e A pequena sercia (EUA). E o primeiro filme de Carla Camuratti, Carlota oaquina, marcando
um novo ciclo do cinema brasileiro, depois da quebra da Embrafilme, sdo sintomas de agoes estratégicas da
visibilidade feminina em varios campos sociais e também sinais de que muita coisa esta por fazer, antes de

esgotar num sentido de mullicr maravilha, tambeém um icone da America, uma forga totalitaria dos sentidos

dessas identidades

E na segunda metade dos anos de 1990 e nos primeiros anos do século XXI, As domésticas, Eu, tu, cles (Brasil)
¢ Untencontro de amor (EUA), A professora de puano ¢ O fabuloso destino de Amelie Poulain (Franga) ¢ o Crime do padre
Amaro (Espanha-Mcxico) podem até ser desigualmente exibidos por razoes de mercado, politicas culturais®,
itens indispensaveis, quando se trata de cinema. Porém, sempre nos remetem as “velhas” narrativas do conto
da Conderela ou do emblematico ideario dos anos de 1960 o conto de fadas do casamento e a liberacao sexual,
uma producao simbalica dos desejos do sexo sem procriagao. Claro, situagoes essas reconfiguradas pelas

demandas etnicas, geopoliticas, socioculturais mais atuais.
Amazonas, Marias, Cunhas e tantas outras: a cena filmica paraense

O corte que se opta fazer aqui ¢ historico. Isso ¢ uma forma de facilitar a organizagao de filmes
heterogéneos nos seus formatos e enfoques, mas similares nas suas identidades tematicas. E isso podera
fornecer ao leitor uma panoramica do tema e os deslocamentos que essas matrizes tematicas foram sofrendo
dentro de contexto diferentes por agoes de visibilidade diversas, onde as identidades femininas estao em

pauta

Essas construgoes fazem parte da agenda tilimica, tomando como pardmetro a década de 1960, um marco
das transformagoes culturais e sociats que se refletem nas formas narrativas e como essas, vao influenciando

as dinamicas sociais, fomentando a crcudagio (VERON, 1987) de projetos de identidades

Década de 1960

Libero Luxardo', em 1962, langa o primeiro longa metragem paraense U dia qualquer. O divetor paulista
realizou filmes documentais e de ficcao ¢ como afirma Luzia Alvares (1995) “os dois géneros usaram como
‘background” a mistico-exotica Amazonia”, anos das identidades alegorizadas do exotico. O mundo vivia
mudang¢as em termos de tensoes do sexo enclausurado, das morais instituidas, da ebuligao da ética das
“certinhas”, derramando-se outras cenas, em que mulheres passaram a ficar devotadas ao culto ao sexo, a

liberagao sexual, ao culto a pilula, um tempo em que o lema hippie de “nao faga guerra, faga amor” invadiu o

cimnema

Unt dia qualquer é uma viagem pela memoria de um homem que vagueia pela cidade, onde conhecera,
amara ¢ perdera Marta de Belém, vivida pela atriz Lenira Guimaraes. O passeio do homem organiza o espago
da narrativa por espacos funcionais da Bela-cidade socialmente construidos pela idéia das personagens exoticas

que constroem as imagens urbanas. Dentre essas personagens, as mulheres

Em contraposicao a senhora Maria de Belém, a lembranga do vitavo viaja por reconditos da cidade que
tiram ao publico os véus das prostitutas. A morte da personagem Maria de Belent nos induz a metafora do

nascimento de um outro tipo de mulher, a mulher livre. No filme, a falecida e a mulher livre nao transitam




pelos mesmos espacos, hd uma cena 6bvia da exclusio das prostituas. Os cortes indicam a existér:cia de tipos
diferenciados de sentidos de mulheres, divididos por uma idéia funcionalista da metrépole: na agio narrativa,

uma tem que morrer para outras serem lembradas.

E a lembranca é reintroduzida na cena como uma confusao mental-audiovisual, que reinplanta a realidade,
o modelo freudiano tao claramente aparece no cinema (DUARTE) . A realidade ¢ a sexualidade obsessiva
discursivizada: strip tease, bares, inferninhos, 2tc. A
arquitetura da rua lembra que Maria de Belém morreu, a
senhora casada, dona de casa, aquela que muito bem
representou em vida madames da sociedade belenerise das

décadas de 1910 e 1920.

Sao tempos que Belém do Grdo Pard ainda vivia c dureo
periodo da borracha na Amazonia, a cidade tinha uma aura
de Belle Epoque, tempos em que a aristocracia paraense ia ao
cine Olimpia® para ser vista. Um certo romantismo cerca a
zona do meretricio. O figurino das prostitutas. as mulheres
seminuas, 0s casardes no estilo barroco e neocldssico, a
elegancia das cafetinas, sintomas da “busca de tempos

perdidos” numa cidade, que naquela época, jd comegava a

O final da cena do estupro em Um dia qualquer : ostentar o status de metrépole da Amazonia.
“tipos diferenciados de sentidos de mulheres”.

Libero Luxardo dirigiu Um dia qualquer num tempo de
uma vigéncia de um modelo politico de um certo coronel Barata, interventor, durante a ditadura de Vargas por
mandatos longos, que duraram décadas no Pard. O populismo varguista acenava também dara o
desenvolvimento da cidade, e o desenvolvimento das grandes cidades naquela época jd vinha carregado de

promessas da liberdade feminina.

(Riachio; intérprete: Cassia Eller)
Ai, meu, Deus, ai, meu Deus o que € que ha?
A nega 14 em casa nao quer trabalhar,
Se a panela td suja, ela ndo quer lavar,
Quer comer engordurado, ndo quer cozinhar,
Se a roupa td lavada, ndo quer engomar
E se o lixo td no canto, ndo quer apanhar,
E pra varrer o barracio, eu tenho que pagar,
Se ela deita de um lado;, nao quer se virar,
A esteira que ela dorme, ndo quer enrolar,
Quer, agora , um Cadilac para passear.

Ela quer me ver bem mal

V4 morar com o diabo que € imortal

Décadas de 1970 e 1980

Nessa época, o Pard vive grandes transformagdes politicas, econdmicas e ambientais com a implantagao de
grandes bases estrangeiras para exploragao mineral. E o chamado periodo de instalagio dos Grandes projetos,
como da ALBRAS, Vale do Rio Doce, etc. A migragdo de estrangeiros para a implementacao dos projetos, a

migragéo de populagdes co campo para a cidade, amazdnidas, nordestinas era uma realidade.

Familias eram remane adas pelas situagdes acordadas no campo politico, pressionadas pelas demandas
sociais que colocam a necessidade de sobrevivéncia das populagdes locais numa transitividade real e simbdlica.
A circulacio de tantas culturas e deslocamentos das referéncias simbdlicas traduzem outros horizontes

narrativos das populagdes “ocais.

Nessas décadas temos os exemplos de Iracema, uma transa amazonica, de Jorge Bodansky, e Maria das castanhas
de Edna Castro. S3o explcrados de outros dngulos a liberdade que as geracoes anteriores haviam sinalizado
como “caminhos narrativos”, como necessidade de discutir as transformagdes e implicagdes, que, aquela
altura eram inegdveis sobre o papel das mulheres na sociedade, na vida cotidiana. As mulheres, como matéria-
prima das imagens, encamando em personagens filmicos alegorias de um tempo e espago transformados da

Amazonia paraense.

Ambeas as personagens indicavam, em formatos e suportes diferentes, a idéia de um processo de transicao
com reflexos absurdos no imagindrio social dessa regiao. A dicotomia campo/ cidade tdo presente nos discursos
sobre as identidades nacioral e cultural brasileira estd centrada na acdo de Iracema e quebradeiras de castanha.
As morais das temdticas .dentitdrias femininas comecam a eliminar mdscaras de moralidade sexual e criar
sentidos para as mazelas da migragio, da liberdade e desenvolvimento, como valor e conquista, mas também

como horrores.

O orgasmo jd era visto como coisa natural, o trabalho
e a familia como valores aspirados no texto dentincia de
Bodansky e no poema documental de Edna Castro. A
estética mudou, a dramaticidade estava dada pelo rosto
delas e ndo mais mediadas por lembrangas de homens.

Os filmes eram alertas: o que estdvamos fazendo com as

mulheres? O romantismo da lugar as tensdes sobre as
conquistas num contextc em que o reconhecimento da Edna de Cissia (Ira ) “As m‘ It

Amaz6nia como territério cultural tinha nos seus filmes como matéria-prima das imagens, alegorias de um
espago trasformado da Amazdnia paraense”.




as mulheres como signo inquestionavel da exportagao

(Renato Russo)
[..] Sou fera, sou bicho, souanjo
e sou mulher
Sou minha mae, minha filha,
Minha irma, miha menina
Mas sou minha, so minha
- nao de quem quiser

Sou deus, tua deusa, meuwamor [ ]

Década de 1990 e inicio do século XXI:

A cena ontologica de Gabriela cravo ¢ cancla na tv com Sonta Braga em posicao de moleca sensual de vestido
de chita, no telhado de uma cidadezinha do mterior nordestino situa uma relacao de poderes em que em
muitos tempos nordestinos, principalmente, brincar de pipa ¢ corsa de menino Fm que o homem traido lava
a honra com sanguce na ponta do facao Mas daienmvdiante, o mundo conheceria o que que a barana teme Cena

que fez da atriz, anos mais tarde, carimbar o passaporte para O begoda nadber arada no cimema

Nesse periodo, temos um namero significativo de ofertas de sentidos das identidades tematicas em questao
Os formaltos, generos e linguagens se diversiticam: A cinematograta, diria, o audiovisual paraense vive tambeny
o inicio de uma outra euforia ¢ oxigenagao do ciema brastlenro™ F podemos dividir entre documentarios ¢
ficcao em curta e média- metragens, em diferentes suportes, os seguintes produtos, perpassados pelatematica

aqui trabalhada:

Documentario Alenda da Josefina, UFPA (curta expermmental, 2002/03)

Estilhagcadas (curta, 2003)
Marias ¢ Josés de Nazare, de Ursula Vidal (média, 1999)
Outras vozes:a Marujada, UFPA (media expermmental, 2000)

Saias, lagos ¢ ligas, de Risoleta Miranda (curta adaptado)

Ficcao As muldheres choraderras, de Jorane Castro (curta, 1998 /2001)
Dias, de Fernando Segtowick (curta, 1998/2001)
Marilia, de Ronaldo Salame (curta digital, 2002/03)

Nayara, a mulher gorila, de Marta Nassar (curta, 1990)

E necessario ressaltar que nao ha condigoes de, nesse espaqo, fazer um mergulho mais profundo nos
sentidos das narrativas acima citadas, por questoes de formato ¢ limitagoes que este ensaio impoe. Mas, se
persegue aqui as nogoes gerais que norteiam os processos de analise de produtos midiaticos. E pretendemos
seguir, a partir dos processos socioculturais, que nos permitem ter tma visao mais critica e am pladas condicoes

de produgao da cinematografia, enquanto construtora dos sentidos das identidades femininas, na abordagem

de suas tematicas centrais.

Mas, num sentido geral, diriamos, com suas especificidades narrativas que encantam e desencantam
diferentemente Esse periodo ¢ marcado pela convergencia de multiplos sentidos, onde podemos reconhecer
muitos codigos de décadas passadas: a tradicao, a religiosidade, a cidade, as biografias como estratégias

narrativas, as questoes etnicas, politicas e as sexuais

O cinema paracnse, em termos de incentivo e distribuicao, faz uma espécie de movimento que “passa a

limpo o proprio cmema” (DUARTE) O signo das mulheres vem repercutindo outras possibilidades de

negociacao de mualtiplos significados ate aqui sinalizados. E um tempo de reapropriagoes narrativas, de uma
especie de discussao de um ciclo de conquistas e perdas que pode significar esse universo feminino tao

abundantemente visitado pelo cinema

\

‘arios imperativos estavam em jogo: a liberdade, a familia, a sexualidade, o desejo, o trabalho criaram
condigoes de o cinema paraense construir suas heroinas, vilas, e vitimas, mas todas personagens protagonistas
de um tempo de arculagao de muitos projetos de identidades. Prostitutas, senhoras, patricias, anonimas,
celebridades fazem parte do repertorio desse periodo. Os modelos estao se acotovelando na rua, na vida

cotidiana ¢ tambem habitando o mundo midia- A ficcao ndo vira as costas para esse cotidiano, do qual se

alimenta ¢ devolve materias-primas, formas possiveis de lermos o mundo dessas mulheres, mundo, muitas

vezes, reconstruido por mulheres.

Parafinalizar

A mulher que se busca discutir ¢ a que esta em transito, que tem a capacidade de ocupar esferas sociais
diferentes, dotada nao so de uma diferenca sexual biologica, mas de uma leitura do mundo especifica e se
enunciam conflituosamente. Busca-se construi-las e entendé-las dos scus territérios de mulher, com
potencialidades de narrar suas historias de dor, de aspiracoes, de conquistas, de liderancas, de trivialidades,
de sexualidades, de enfermidades, de siléncios e vazios, de peleias, enfim, dos manejos de seus afetos. E as
narrativas filmicas tém sido um lugar privilegiado de tensionamentos dos seus varios sentidos: as predestinagoes

de Eva, de Maria Machadao (telenovela) e da Garota da capa, androgenas, turbinadas

Ecompreender que a rendigao de algumas mulheres a essas matrizes estéticas devem ter suas razées de ser,
asubmissao também € um fato, ndo uma idealizagao, que deve ser enfrentado, nao negligenciado. Nao se trata

de um estudo com intuito de fazer dentincias secas, panfletarias, emblematic

s, ou dar testemunho jornalistico

de enaltecimento das conquistas politicas das mulheres

Mas a tarefa aqui proposta ¢ de pensar como alguns estilliagos desses sentidos nos tocam cotidianamente,

nos afetam com sutilezas, com a capacidade que as imagens tém ndo s6 de ver as mulheres, mas de reconstrui-




las, como ja enfatizei. E essas reconstrugdes sdo sintonizadas com sentidos antigos da busca de uma linguagem

regional audiovisual, preocupada com sua “soberania” e mudancas locais afetadas por dindmicas globais.

A riqueza do material estudado nos aponta o cinema ndo como um repositorio de auto-retratos emblematicos
de mulheres, de uma forma psicologizante, melancélica, mas se constitui em um lugar que tensiona algumas
matrizes, das quais a sociedade em vérios campos sociais promove e reorganiza dinamicas de leituras da
realidade. E, inclusive, conduzem a reciclagens narrativas constantes e aperfeicoamento das competéncias
discursivas. Hoje, as mudancgas dos codigos penal e civil, as efervescéncias no campo juridico, por exemplo,
fomentam outras pautas sobre a virgindade, o aborto, a condicao de conjuge como uma dessas matérias

explosivas a serem mastigadas pelo cinema

O cinema é, entdo, aqui entendido como uma possibilidade de oferta e reconstrugao dos seus olhares do
mundo. E um convite a refletir como lemos esses universos femininos dentro de outros universos e interacdes
sociais, possiveis de serem visitados por estratégias comunicacionais de suas visibilidades e como forma de
controles e normatizagdes. Nao é a toa que, hoje, prostituta deixou de ser glamour ou tema de exclusao
somente, para ser profissdo e com sindicato, assim como as domésticas. Ainda ha muito que se pensar sobre

um material rico e humano que transborda mas também afeta as midias

Afinal, nés interagimos com as mulheres todos os dias, nos acotovelamos em seus corpos, que sao em si o
que elas nos dizem do mundo, das intervencées que sofreram compulsoriamente ou por opgao da “maquina
do homem”, das cenas da vida cotidiana. A cotidianidade, que sao jogos de muitas das interfaces das mulheres,
mais do que retratos de exclusdes simbélicas ou determinismos mercadolégicos. A vida pulsa complexa. Eas
Evas, Patricias e Marias Jodo se entrecruzam, originando matrizes liibridas, nao se excluem com o tempo, mas se
transformam. As simplificagGes estigmaticas ficam para o lugar comum, do qual podemos aprender e suspeitar,

jamais ignorar.

O cinema se constitui, assim, em dispositivos participantes da reflexao social para essa matriz que aparece
sorrateiramente: a superpoderosa, a mulher maravilha....e as implicagées sociais (as cobrangas, os deveres, os
prazeres, as dores, as exposi¢oes, os exilios, os sucessos, as misérias, simplicidades, espertezas...) desses seres
que se anunciam. E a narrativa, como nos incita a pensar Kristeva, sempre entendida como um comego, nao é

uma redengao ou transcendéncia dos conflitos femininos na sociedade, mas uma graga e uma tensao.

Essas personagens também podem nos fazer compreender algumas cenas que continuam para além das
telas. Nossa reflexao se estende para outros limites de intervengao social e linguagens, que sao conformadoras
de sentidos de multiplas identidades. E somos afetados por suas formas vorazes de elas se apresentarem a

noés: plurais, estilhacadas, silenciosas.

Notas

' Ver BOLLE, Willi. Fisignomia da metrdpole moderna: representagao da Histéria em Walter Benjamin.-Sao
Paulo, Edusp, 200C. O autor faz uma resenha cartografica de Benjamin e sua obra como referéncia na
atualidade.

2 Registra-se que os primeiros trabalhos documentais feitos por estrangeiros no Para datam da ultima
década do século XXI.

* O Brasil, segundo diagnéstico feito por varias entidades ligadas ao audiovisual no pais, vive um déficit
nessa drea. O pais importa US$ 695 milhdes em produtos audiovisuais e s6 consegue exportar US$40 milhdes.
E a maioria desse produto se concentra em telenovelas da Rede globo. Os EUA que detém 83% do mercado
audiovisual mundial, tem no Brasil, 92% dos produtos de consumo importados.

¢ Os tnicos quatro lenga-metragens produzidos no Paré foram dirigidos por Liber Luxardo. Além de Un: dia
qualquer (1962), Marajo, barreira do mar (1964) , e Um diamante e cinco balas (1966) e Brutos inocentes (1974).

5 O cine Olimpia é 0 mais antigo em funcionamento no pais.

¢ Nessa década de 1990, o cinema brasileiro vive um momento de rearticulagio de suas entidades
representativas, como o Congresso brasileiro de cinema e as Associacdes de documentaristas e
curtametragistas, com sessdes regionais.O Para a partir da segunda metade dos anos 90 tem promulgadas as
leis de incentivo estadual e municipal, a exemplo da lei federal. E a criagao do [ prémio estimulo (1998) para
roteiro de curta-metragem e animagao da Fundagao Cultural do Municipio de Belém (FUMBEL) ja possibilitou
a produgdo de trés filmes. E no ano de 2002, a segunda versao premiou Severa Romana, a histéria de uma moga
que fora violentada e assassinada por um policial na cidade e virou “lenda” urbana em Belém; e Aline, que

traz a ficgdo e coloca o aborto como um debate socioaudiovisual.
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