LIBERO LUXARDO - O Pioneiro
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No limiar do fato

ACYR CASTRO

Ern 1964, ano de ruptura no Pais, fiz Houra
cao em um filme (Um DI Qualquer) que me le-
varia, no ano seqguinte, a um dos instantes do
maior crise na minha carreira de critico, Crise
tao grande ou igual a que, na década de S0,
forpou o Grupo ARTS — o A de Acyr, o R de
falszel Costa, o 7 de Amilcar Tuplassd, o § de
Manos! Wilson dos Santos Penna — a ficar ca-
lado, expulso do jornal A Vanguarda por pres-
sa0 de um exibidar torte, o Cardoso Lopes dos
cinemas, hoje extintos, Moderno e Independén.
cla. Crise pior, j4 que, nos anos 50, embora afi-
nal disperso o grupo (que lembrava, um pouco,
o pessoal mineiro que se reunia em torno da
Revista de Cinema de Cyro Siqueira), perma-
neci pg batente, passando enfim, me profiszio:
nalizando, a compor o quadro de repdrieres/re-
datores de A Folha do Norte, levado, gragas a
Cléa Berpardo de Macambira Brage, pelas
maos de Haroldo Maranhao.

Crise leia, com prolongamentos palitico-
ideologicos. Nos idos do ARTS, quando nos re
cusamns (o Rafael, o Amilcar, o Penna e eu) a
ser subornados pela exibigao de entdo. s ques-
téo gspotou-se ai. Em 1965 nao. A andlise (uma

cnde nada e pado
demnonstrar, mulle podos
gop mostrelo’

(Marlin Heldegger)

sequéncla de comentirios em A Provincla do
Pard para onde me condozira Milton Trindade,
translormande-me no primelro colunista cine-
matnaratico pago de todo o Morte do Brasil),
numa tentativa de compreensao adéria e eletiva
do tllme, enfuraceu o realizador que, inespera
da ¢ surpreendentementsa, passou a considerar
o5 meus artiges como uma xingagdo pura ¢
simples, Ele simplesmente, ndo admitia que se
pudesse anallsar cientiticamente uma obra que,
supunha, deveria pairar acima de observagio
outra que nao fosse a de aplauso irrestrilo

Afinal Um Dig Qualquar era o primairo
longa-metragem feito no Pard. Confesso que
nan esperava por aquéla reagdo, 3 meus olhes
aberrante . Pois aconleceu - acredilarSe que,
em matéria de arte, crilica quelra dizer, pada
mals, nada menas, que xingamento. A situacio
evolulu a tal ponto que, a pretexto do desmora-
lizarme pessoalmente tornou-se invidvel a efe
tivacao de um festival de cinema de que fui, na
¢cpoca um dos promotores e a servigo do qual
me encontrava no RAio @ em Sao Paulo canvi-
dando artistas, jornalistas e técnicos a virem a
Belém para participar do evento. A Prefeitura

— 5 —



e, alegando falta do disponi-
(bom que se diga que fara o
nos mandara  convidar
Edwaldo Martins, 0 Joao
de Jesus Paes Lourciro e eu) € garanti_ndt-ur]uu
somente se estava a convidar subversivos”. E,
meses depois, ful eu cacado” pelas ruas por
forcas para-militares, o que fez com que amlq_ns
meus, rapidamente, providenciassem passagem
adrea COM que Me consequisse pxilar @ pensou-
ee antes no Blo de Janeiro, acabei indo parar na
sucursal paulista do Jorpal do Brasil. A ||GI:‘-E‘5.1'I.|
dade com que sempre pautei o meu dever criti-
co custou-me dez anos na paulicéia desvaira fa.
com a morta acidental do meu irmao Jodo Luiz
nas cercanias de Taubaté. Maig ano e maip NQ
anligo Distrito Federal,

cancelou o certa
bilidade financelira
proprio Praleito guem
paulistas e cariocas, 0

Ouando, em 1981, assumi, na Academia Pa-
raense de Letras, a Cadeira 26, de que Libero
Luxardo fora o dltimo ocupante, procurel 1wy
car dele um perlil exalo, objetiva, despido de
ressentimentos. O papel da critica diante do
fenameno estético (ostd no meu livrg Na Ver
tigem do Texto, Falangola Editora, Belém, 1984,
com que comemarel trés anos de Academizl e,
lundamentalmente, uma opgao ética. A aulono-
iz intelectual, escrevi entio 0 o repito, € uma
reivindicacao humanista, Fui duro com os fil-
mes de Libero, mas o critica ndo pode nem
deve. sob nenhuwma hipdtese, abdicar da Inde-
pendéncia, da lisura e da isencdo que devem
caracteriear a sua tarefa, Jamals alimentel por
Luxardo sentiments de ddio ou de rancor @ tan-
10 que aceitel, ao sor sondado a ingrassar na
APL, ocupar a cadeira que 13 ele ocupara sem
ichar que |sso pudesse representar uma espé-
cie qualquer de diminuigio moral quer a mim,
quer 3 memorla dele As discordfinclas nunca

— @

mo [mpediram ou mininizaram a pracisiao cr.
tfca: o mesma precisao com que o cineast, o
o cronista ja se entendiam, ao final da vida dele,
eu de volta do exilio em 1978 e trabalhandg
como Editor-Chefe da TV Liberal — na visita,
que na oportunidade me fez, para entreqar-ma
o seu darradeiro roteiro, com uma dedicatdria

eantimentalmente fraterna € em que pedia 3
minha colaboracio para a feitura do filme que
seria o sonho maior dos seus 70 anos. O filme
nao foi feito. Libero Luxardo morreu antes.

Por que Um Dia Qualquer nao funciona ar
tisticamente 7 E nao apenas essa fita mas as
demais do autor: Marajd, a Barreira do Mar
(1966), Um Diamante e Cinco Balas (1967), Bru-
fos Inocentes (1975)7 Falta de recursos ma-
teriais, de dinheiro principalmente 7 Lambro,
em Na Vertigem do Texlo, que a Vera Cruz, a
Hollywood brasileira dos anos dourados em Sia
Paulo [Sao Bernardo do Campol, teve tudo isso
e, igualmente, naa deu certo. Claro que Alberto
Cavalcanti, chegado ao Brasil em 1949, foi um
genio (Na Soliddo da Noite em 1945, Nas Gar-
ras da Fatalidade de 1947) com uma decisiva
contribuicdo para g avant-garde francesa entre
1925 1630 e importante participacao do do-
cumentarismo inglés (1935-1945) ; mas, quanio
20 cineminha caboclo, o papel que lhe coube
(1249-1952), infelizmente, restringiu-se 3 con-
vicgao com a adequacdo pratica, de que a qua-
lidade téenica também &, e substantivamente,
qualidade. Libero, para mal dos pecados para
enses, nao era, jamais fol um Cavalcante, A
Sua carreira de cineasta comegou em 1932 com
Alma da Brasil, que co-dirigiu com Alexandre
Wulfes, o curta-metragem (Paulo Emilio Salles
Gomes) que “modernizou o géncro de reconsti-
tuicao histarica e associou habilmente um du

o
[



cumentdrio sohre as Forcas Armadas & Retirada
da Laguna”. Em 1937, misturando cenas reais de
cagada com tomadas de estodie, filmou Cacan-
do Feras, efetivando np ano sequinte, Aruand,
feite enlre as indios carajis, que é do particular
gqrado de Alex Viany. A similitude termina ai e,
para desespera NOSS0, Sem gerar consequnsias,
Masce e morre, nesses (rés curta-metragens, ©
principal da aspiracio do artista. Maldigdo, o
roleiro final, estratificado no papel, poderia ler
permitido ao realizador, um resgate que o tem-
pn — cruel ou, entdo s0, indiferente — nao
lhe consentiu. Ha nele, nesse script, uma es-
picie de parafrase shakespeareana, na odisséia
caipira de um Romeu @ uma Julieta de barran-
co situados nos alagados da micro-reqiao do
Salgado. A hoha € a mesma do regionalismo
universalizente gue Luxardo marcou razoavel
mente no romance {Marabd em 1959) e alcan-
cou forca de carater no memaorialismo digno e
sibrio de Purts, Histdrlas de Ontem, Estdrlas
de Hoje de 1973.

A improvisacdo resume a obra inteira des-
ge paulista que largou o trabalhe bancario, on-
de era contador, para vir tentar contar, visual-
mente, a Amazinia, Improvisagao, exacerbar.
do o célebre jeitinhe brasileiro, que contrapde
a toda e qualquer intengio de profissionaliza
a0, inclusive no amadoristico de sua face ocul-
ta de pintor e desenhista. O pai dele, contem-
poraneo do surglmenlo do cinema no mundo, fa-
ziz-se fotdgrafo e mexia com cinegrafia. O filho,
estudioso, sério, atento e esperto, vivia no labo-
ratorio do velho, curioso diante das pessoas e
das coisas. Aprendeu a fotogratar e a cinegra-
far com o0s incipientes amadores que freqiem
tavam o pal. Veio a Belém em 1939, logo 3o ex-
plodir a guerra hitlerista na Europa, para do-

cumentar um  congresso médico, Nunca mais
daqui saiu, realizando documentdrios, alguns de
relevancia histarica, para g vida publica local (a
posse de Maogalhdes Barata como Governador
Constitusional e oenterro deste enquanto Gaver-
nador), e aderindo, com sucesso, a militAncia
politica oficial, Chegow até, a ser Deputado &
Assembléia Legislativa do Estado, Exercia a
Chefla do Gabinete do Prefeito Moora Carvalho,
na Capital, ao hilmar Um Dia Qualquer. Eu pre-
sidia, entdo, a Imprensa Oficial Conwidado por
Libero Luxardo, aceltel figurar no filme . cou-
be-me uma pontinha, o presidente da um jori
que iria escolher a melhor apresentagio de
Loibumbéd na Praga da Republica, e, acredito,
nio estou entre as piores coisas da fita, lsso
num elenco composto pelo que havia de mais
fino & de mais requintado nagueles tempos.
Alidg 1odns oz filmes delg contaram com bons
atores : 0s panéis & gue eram mal delineados.

A questio se resume no fato, prima-
rissimo, de que Lluxardo, uma irresistivel vo-
cagdo para produter, entendia de iluminagao (a
SuSs camera operava mais racionalmente quan-
do em mios de Fernando Melo) mas néo ¢on-
sequig escrever bem para cinema. E loi, esta ¢
que ¢ a verdade, um mau diretor de atores e de
ambiente, No casa especifico de Um D/a Qual-
quer, ¢com que se =hre para o longa-matragem
e goloco o Pard na drea, desentendeu-se com
dois especialistas ern cinegraftia, Ruy Santos e
Fritz Mellinger, o que prejudicou sensivelmen-
te n rendimento global. Este o defeito-chave do
cinefazer de Libero: nao havia harmonla, nae
havia conjunto, faltava unidade ao que se fazia
— "hd grande distancla enlre a intencao tex-
tual” (Na Vertigem do Texto) "e a contextuall-
zagao da matéria”.
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Libero Luxarde ndo foi pioneiro na fatura
de curta-metragens no Pard; antecede-o Silvi-
no Santos (A Amazdnia Paraense de Roherto
Martins Rodrigues, Edigdes Karton, Belém,
1882), um portugués nascido coincidentemente
no distrito de Castelo Branco, a mesma locali-
dade em que nasceu o fundador de Belém,
Francisco Caldeira, e que, aqui aportandg em
1899, filmou No Pais das Amaronas em 1914,
Em Além do Deserto (Falangnla Editora, Belém,
1986) cito a presenga dos gue vém prestando
inteligente contributo ao setor: o Renate Tapa
jos (parceiro de lzidoro Alves e meu) de Vila
da Barca, Januério Guedes, a Sandra Coelho de
Souza [com Maria Sylvia Nunes) de Manosolfa,
José Luis De Campos Ribeiro, o Luis Mauricio
Penna da Costa de As Mangueiras de Belém,

Paulo Sérgio Muniz, Amintor Bastos, Lobato da
Costa, o Edwaldo Martins e 0 Paes Loureiro
(que filmou comigo e com Pedro Veriano um
curta que se perdeu num téxi) de O Cirio, no-
tadamente Vicente Cecim (Sombras) e Pedro
Veriano Direita Alvares cujas experiéncias mos-
trei na televisao ao tempo em que mantive,
juntamente com Edwaldo Martins, um progra-
ma cinemdgico de tv. o Tele-Clne entre 1964 &
1986, Mo livre relembro as lutas e a guerra, que
ele préprio perdeu. do criador de Um Dia Qual-
quer, para fazer cinema “mundial” na Amazonia:

A Belém de don Libern acabou. Mas esta per-
petuada nas imagens do fllme — estética, co

mo num museu”,



